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E sucedeu que, acabando ele de falar com Saul,
a alma de Jénatas se ligou com a alma de Davi;
e Jénatas o amou, como a sua propria alma.

E Saul naquele dia o tomou, e ndo lhe permitiu
que voltasse para casa de seu pai.

E Jénatas e Davi fizeram alianca; porque
Jénatas o amava como a sua prdpria alma.

E Jonatas se despojou da capa que trazia sobre
si, e a deu a Davi, como também as suas
vestes, até a sua espada, e o seu arco, e o seu
cinto.

E saia Davi aonde quer que Saul o enviasse e
conduzia-se com prudéncia, e Saul o pés sobre
os homens de guerra; e era aceito aos olhos de
todo o povo, e até aos olhos dos servos de
Saul.

(1 Samuel, 18)



RESUMO

ROSSI, Elvio Antbénio. Cinema no Armario: desconstruindo as representacdes das
homossexualidades masculinas no cinema brasileiro. Porto Alegre, UFRGS, 2009.
64 f. Trabalho de Conclusao do Curso de Especializacdo em Educacao, Sexualidade
e Relagbes de Género - Programa de Pds-Graduagdo em Educacgdo. Faculdade de
Educacgéo. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009.

Este trabalho tem como objetivo central refletir sobre as formas como foram e séao
representadas as homossexualidades masculinas no cinema brasileiro
contemporaneo, levando em consideragdo as especificidades histéricas, culturais,
sociais e sexuais do nosso pais. Busco efetuar a analise dentro de uma perspectiva
pos-estruturalista, considerando o cinema articulado com a educagédo (entendida
aqui num sentido amplo), como um artefato cultural passivel de anélise e
pedagogicamente capaz de produzir e difundir discursos. Procuro levantar uma
discussao sobre as possibilidades de nomear os sujeitos representados e retomo os
conceitos de identidade e diferenca; representacdo e estereétipo, tentando
esclarecer um pouco as sutis relacbes e as interdependéncias entre esses
aparentes dualismos. No decorrer do estudo fagco um apanhado da histéria do
cinema brasileiro e dos filmes em formato de longa-metragem que tratam de alguma
forma sobre o tema das homossexualidades, buscando verificar quais séo as
caracteristicas que se repetem e aponto alguns exemplos de producdes que trazem
representacbes “diferentes”. Utilizando uma metodologia que considera o aspecto
composicional do objeto analisado, juntamente com o conceito de desconstrucao e
elementos da teoria queer, foco a minha analise efetivamente em um unico filme
chamado Aqueles Dois, o qual trata a homossexualidade masculina de forma mais
“positiva” e possui elementos que permitem uma analise a partir da perspectiva
adotada. Por fim, estabeleco algumas consideragées e questionamentos sobre a
atual relacdo do cinema com a educacdo e possiveis formas de torna-lo mais
“presente” ndo so6 na escola, mas na sociedade como um todo.

Palavras-chave: Pedagogia Cultural — Cinema brasileiro — Cinema e educagéo —
Homossexualidade masculina — Representacao e estere6tipo —
Identidade e diferenca - Desconstrugao.
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1 ROTEIRO

Sempre senti que, se eu tivesse uma alma, ela
seria travesti. Nao me pergunte por que, como.
Eu so sinto que cada parte de mim transita por
géneros e desejos que cada vez menos consigo
identificar. (Denilson Lopes, 2002, p. 69)

Final do século XIX. Paralelamente ao surgimento do cinema, a
homossexualidade e o sujeito homossexual foram inventados, marcados e
reconhecidos'. E desde entdo, com variagdes entre lugares, épocas e momentos
histéricos, podemos dizer que as sexualidades - e conseqlentemente as
homossexualidades (masculinas e femininas) - foram (sdo) representadas na tela
grande. No Brasil, inicialmente muito timida, a producdo cinematografica que
envolve, de alguma forma, o tema das homossexualidades foi ganhando forca a
partir dos anos 60, teve seu auge nos anos 70 e continua a produzir filmes até hoje,
procurando dar conta de sua diversidade. No entanto, chama atenc¢ado, o aspecto
“deformante, estereotipado, caricatural, jocoso, marginal e violento”, como sao
retratados estes sujeitos, salvo raras excecdes (Moreno, 2001). Destaca-se a partir
dos anos 90 a grande producdo de curtas-metragens, alguns premiados
internacionalmente,? e a realizagao de festivais sobre o tema da diversidade sexual,
como o Festival Mix Brasil, que privilegiam filmes com teméticas LGBT®.

O meu interesse pelos assuntos ligados as sexualidades/homossexualidades
nao é recente. Desde a minha graduacao em Historia procuro estudar estes temas.
Também sempre me envolvi muito com o cinema. Porém, como acontece
geralmente nos trabalhos de pesquisa, o objeto deste trabalho surgiu quase que por
acaso. Ao ler o livro de Denilson Lopes, O Homem que Amava Rapazes e Outros

! Embora desde a antiguidade se tenha noticia da existéncia de relagdes afetivo-sexuais entre
pessoas do mesmo sexo, a palavra homossexualidade foi utilizada pela primeira vez (em inglés) na
década de 1890, por Charles Gilbert Chaddock, tradutor da Psychopathia Sexualis, de R. Von Kraff-
Ebing, porém apareceu originalmente em aleméao, em 1869, num panfleto anénimo (Spencer, 1996).
Sobre a “invengédo” da homossexualidade, ver Weeks (2007), o qual afirma e argumenta que embora
a expressdo tenha aparecido no final do século XIX, a homossexualidade ja existia antes, porém o
sujeito homossexual ndo, ou seja, o que houve foi uma apropriacdo da homossexualidade como uma
categoria cientifica e socioldgica com o objetivo de classificar quem se desviava da norma.

2 Cf. HAILER, Marcelo. Café com Leite: Daniel Ribeiro é mais um dos diretores brasileiros premiados
em Berlim com um filme gay. Disponivel em:
<http:/mixbrasil.uol.com.br/mp/upload/noticia/3 53 65517.shtml>. Acesso em 10/04/2009.

® A sigla LGBT significa Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais, e foi padronizada na 12
Conferéncia de Gays, Lésbicas, Bissexuais, Travestis e Transexuais, realizada em Brasilia em 2008.




Ensaios, especificamente o artigo denominado Onde Andara o Meu Amor? (2002, p.
213-246) identifiquei-me com o0s questionamentos que o autor faz, ao se sentir
excluido do cinema brasileiro pelo tipo de filme e por suas histérias, onde a
afetividade entre homens sé seria colocada no espaco da violéncia, na relagdo de

amizade ou nos espacos anénimos.

Seria tdo fora de lugar o amor entre homens no horizonte do cinema
brasileiro? [...] Teria que recolher fragmentos, cenas para que, como 0s
expectadores gays da era classica do cinema hollywoodiano, no auge da
censura moralista, pudesse ir além dos assassinos, michés, travestis e
afetados que aqui e acoléd aparecem? Por que filmes como Aqueles Dois, de
Sérgio Amon (1984), ndo tiveram herdeiros? Ou eu teria que procurar fora do
universo dos longas-metragens? Nos videos do Festival Mix? (Lopes, 2002,
p. 219)

Por isso, depois de algumas hesitagbes, duvidas, mudancas de temas,
estabeleco como tema central de pesquisa as homossexualidades ou homoerotismo
ou homoafetividade (como alguns preferem chamar) * no cinema brasileiro, ou mais
precisamente, as representac¢des das homossexualidades masculinas que aparecem
nos filmes de longa-metragem de ficcéo brasileiros®, levando em consideragdo sua
relacdo com outros aspectos, tais como, raga, classe social e violéncia.

Mas o que isto tem a ver com a educacao? Respondo primeiro a partir de
minha experiéncia pessoal. Ainda crianga e em quase toda a minha adolescéncia,
morando num local afastado dos grandes centros, onde ndo havia sequer um
cinema, eu costumava ficar acordado até tarde ou entdo despertava de madrugada
(com a cumplicidade de minha tia) para assistir os filmes do Corujdo na televiso®.
Com frequéncia eram filmes para adultos, histérias de vampiros e mortos-vivos,
guerras e batalhas, aventuras, fantasias, romances e dramas, filmes classicos
antigos, que embora nem sempre eu 0s compreendesse devido a sua complexidade,
me permitiam viajar, conhecer, explorar outro mundo que estava em algum lugar

longe (ou nem tanto) de onde eu me encontrava. Mais tarde passei a frequentar as

4 Opto por usar o termo “homossexual” para designar pessoas com preferéncia amorosa/sexual por
pessoas do mesmo sexo biolégico, conforme Peter Fry e Edward MacRae (1983), sopesadas as
argumentacdes de alguns autores, que defendem o uso de outras expressoées, por considerar que o
termo “homossexual” estaria ligado ao modelo médico legal e, portanto, carregado de preconceitos.
Voltarel a falar sobre esses conceitos no decorrer deste trabalho.

® E importante destacar que estdo excluidos desta andlise os documentarios e os filmes de curta
metragem

® Corujao era o nome de uma sessao de filmes continuos que passavam nas madrugadas de sextas e
sabados na Rede Globo de Televisao.
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salas escuras dos cinemas, tornando-me um amante declarado da “sétima arte,
aprendendo a decifrar seus cédigos e signos, familiarizando-me com seus termos
técnicos, conhecendo seus diretores e atores. Foi nesse escurinho “magico e
sagrado” das salas de cinema e também diante da pequena tela da televisdo, que vi,
descobri, compreendi, aprendi, apreendi, vivi coisas para além da escola, da familia,
dos amigos, do trabalho. Creio que nao seja demasiado afirmar, que foram os filmes
que muito me ajudaram a ‘liberar” minha orientacdo sexual e também me
encaminharam para algumas lutas individuais, sociais e, portanto, também politicas.

Além disso, por estar inserido numa sociedade marcadamente visual, acredito
que a partir da perspectiva pds-estruturalista, o cinema (sendo um ou diversos
filmes) pode ser considerado um artefato cultural passivel de analise, considerando-
o dentro de uma “pedagogia cultural” com grande alcance educativo, capaz de
promover valores, crengas e comportamentos em torno da sexualidade nas mais
diversas instancias da sociedade, conforme afirma Guacira Louro (2000a, 2008b).
Acrescento a estas justificativas, a pouca producdo de trabalhos sobre cinema
relacionados de alguma forma a educacdo e vistos através de perspectivas pés-
estruturalistas.

Portanto, tendo como tema as representagcdes das homossexualidades
masculinas no cinema brasileiro contemporaneo, encaminho a minha questédo
principal de pesquisa: “Como foram e s&do representados 0s personagens
masculinos de orientagcdo homossexual no cinema brasileiro?” Outras questbes
também podem ser formuladas, o que nao quer dizer necessariamente que possam
ser (e que serao) respondidas neste modesto trabalho, tais como: Por que a
producédo e veiculagdo de filmes (longas-metragens) de tematica homoerética ou
com personagens que vao contra a heteronormatividade, produzidos para o grande
publico ainda sdo poucos no Brasil, se compararmos com a producao dos chamados
“gay themed movies” ou “queer movies” dos E.U.A., por exemplo?’ Qual a relagdo
que este fato tem (se é que existe) com a sexualidade do povo brasileiro, tao
exaltada aos quatro cantos do mundo e ao mesmo tempo cheia de sutilezas, muitas

vezes contraditoria, muito prépria, e construida culturalmente dentro de sistemas de

" Sobre o cinema gay e lésbico norte-americano indico a classica obra de Celluloid Closet:
homosexuality in the movies de Vito Russo (1987), tranformado posteriormente em filme (The
Celluloid Closet, 1995), com direcdo de Rob Epstein e Jeffrey Friedman; Queer Images: a history of
gay and lesbian film in America de Harry M. Benshoff e Sean Giriffin (2006), que atualiza o trabalho de
Russo, além dos ensaios de Richard Dyer, particularmente The Matter of Images (1993).
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significacbes especificos, relacionados a outros aspectos, como a raca ou
pertencimento social, entre outros?® A repeticdo dos “tipos desviantes” nos filmes
brasileiros é apenas uma representacdo estereotipada destes ou eles sao
concebidos no cinema porque representam a parte mais visivel da parcela
homossexual brasileira, a que realmente aparece como “diferente” em relacéo a
norma, considerando aqui que a representacdo geralmente é feita sempre por um
olhar dominante, a partir do que é considerado “normal’? Estas representacdes
contribuem (ou n&o) para o preconceito e a homofobia?

A sequir, explicitarei a proposta de desenvolvimento do meu trabalho.

No capitulo inicial procurarei determinar os aspectos tedricos e metodologicos
utilizados na pesquisa, procurando definir o seu objeto: o cinema e sua articulagdo
com a educagao, como artefato cultural produtor e difusor de discursos. Buscarei
também definir alguns conceitos importantes utilizados neste trabalho, tais como
homossexualidade, homoerotismo e homoafetividade; identidade e diferenca;
representacéo e esteredtipo. Tentarei explicar os procedimentos metodolégicos que
utilizarei na analise filmica, onde levarei em consideragdo os aspectos da sua
“‘composicionalidade”, que no caso especifico do cinema, trata-se ndo s6 da analise
dos dialogos, mas também da fotografia, da trilha sonora, dos efeitos sonoros, da
iluminacdo, da montagem®. Os aspectos relacionados diretamente a producdo a
recepc¢ao nao serdo abordados na analise, pois 0 meu interesse é pelo objeto em si,
e nao em procurar ver “o que esta por tras” e também por considerar que um estudo
de recepgdo seria inviavel neste trabalho'®. Utilizarei como “método” ou instrumento
de analise a proposta de “desconstrucao” de Jacques Derrida, a qual foi retomada
por alguns tedricos e tedricas queer' .

8 Considero as obras de Peter Fry (1982), Richard G. Parker (1991), Jodo Silvério Trevisan (2000) e
James N. Green (2000) referéncias obrigatérias sobre as (homo)sexualidades brasileiras e sua
construgao histérico-cultural.
® O método de interpretagdo composicional de imagens em movimento (filmes, televisdo e video) esta
descrito no segundo capitulo do livro Visual Methodologies (2001), de Gillian Rose, a partir das
proposicdes de James Monaco.

Sobre o “enderecamento” dos filmes e sua recepcdo pelo publico (que nem sempre coincide),
sugiro a leitura do texto de Elizabeth Ellsworth (2001).
" Posso citar como exemplo, Judith Butler (uma das mais influentes tedricas queer), que recupera a
desconstrugdo da estrutura bindria entre significante e significado desmontada por Derrida, para
desconstruir o bindmio sexo/género, ou seja, 0 sexo como naturalmente adquirido e género como
culturalmente construido (Butler, 2003, 2007). Uma boa introducao a teoria queer (em inglés) pode
ser encontrada em Annamarie Jagose, Queer Theory: an introduction (2008). Ver também as
consideragoes feitas por Guacira Lopes Louro (2004, 2008a) e Tomaz Tadeu da Silva (2005, 2007).
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Muito embora ndo seja meu objetivo um estudo sobre a producéo do cinema,
acredito que se faz necessdria uma contextualizagdo histérica da industria do
cinema do Brasil (levantando as complicadas questdes que envolvem a produgéo e
distribuicdo de filmes) e também das transformacgdes sociais, culturais e politicas
pelas quais o pais passou. Abordarei, portanto, eventos como o fim da Embrafilme, a
“retomada” do cinema brasileiro, a criacao das leis de incentivo a cultura (a partir de
investimentos da iniciativa privada), o surgimento dos festivais de curtas-metragens
destinados a um publico especifico, a migracéo/transferéncia das salas de exibicdo
dos cinemas de bairro para os “multicines” dos centros comerciais € a “mania dos
downloads” proporcionada pela internet rapida e pelos inumeros “blogs” sobre
cinema; e também, a censura no periodo da ditadura militar, a emergéncia e
consolidacdo dos movimentos homossexuais, o advento da AIDS, entre outros fatos.
O objetivo aqui sera tracar uma relagéo entre a producao de filmes que tratam das
homossexualidades (masculina e feminina) com a época histérica em que estes
surgiram.

Em seguida procurarei analisar de forma geral as representacdes das
homossexualidades masculinas em filmes de longa-metragem do cinema brasileiro,
procurando verificar as caracteristicas que se repetem, que “permanecem” nessas
representacdes — levando em consideragdo os cruzamentos de seu pertencimento
social, raga, profissdo, escolaridade, por exemplo - e também levantando os
(poucos) casos que sdo mostradas de maneira diferente. Como efetivo objeto de
analise, escolhi apenas um dos filmes de longa-metragem brasileiros que trata a
homossexualidade masculina de forma “positiva” (conforme citagao feita acima por
Denilson Lopes), que € Aqueles Dois (1985), de Sérgio Amon, filme gaucho baseado
num conto homénimo de Caio Fernando Abreu, sobre dois homens, colegas de
trabalho, que se apaixonam e sdo os Ultimos a perceberem o fato. Justifico a
escolha deste filme por ser muito rico e possuir varios elementos que permitem sua
analise de acordo com a perspectiva adotada. O fato de o filme mostrar
personagens sem uma identidade fixa, uUnica, mas em uma situagcdo de
deslizamento, de fronteira, o torna um artefato cultural que possibilita uma analise

“desconstrutiva” a partir da teoria queer. E isso que eu ambiciono fazer.
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2. ARGUMENTO

O modo como escrevemos tem tudo a ver com
nossas escolhas tedricas e politicas. (Guacira
Louro, 2004b)

2.1 APROXIMACAO COM O OBJETO E O TEMA

2.1.1 Os Desafios de Escrever Numa Perspectiva Pés-estruturalista

Guacira Louro (2004b) discute alguns desafios de conhecer, pesquisar e
escrever numa perspectiva pés-estruturalista, que acredito ser importante retomar
brevemente aqui. A premissa basica seria admitir a incerteza e a duvida, usando
formulagbes mais abertas, operando com a provisoriedade, com o transitério,
praticando o auto questionamento, abandonando a pretensdo de dominar um
assunto e admitindo que o conhecimento seja sempre incompleto, sem fim. Em
outras palavras, significaria abandonar as pretensdes generalizantes e compreender
que as questdes colocadas em exame podem ser muitas coisas e ndo uma coisa so.
A adocao da perspectiva pos-estruturalista ndo libera, entretanto, a utilizacdo de

procedimentos de analise sem compromisso.

Muito pelo contrario, exatamente por admitir o borramento entre as
fronteiras disciplinares, por rejeitar narrativas totalizantes e finalistas, essa
perspectiva exige que se historicize os conceitos e as teorias, que se leve
em conta como esses sdo tomados por distintas vertentes em distintos
contextos, que se busque com radicalidade os pontos nodais em que se
assentam argumentos, que se problematize o inquestionavel e o
naturalizado (Louro, 2004b)

A primeira vista pode até parecer facil, mas esta sendo muito dificil para
alguém como eu que foi “educado” para trabalhar a partir de uma maneira
“tradicional de pesquisa cientifica” - onde se formulam problemas, hipéteses, que
devem ser testadas e levando a uma conclusao sobre sua validade ou n&o - admitir
e operar com limites, incertezas, duvidas, conflitos, e principalmente, reconhecer que
o que conhecemos (ou pretendemos conhecer) sobre determinado assunto €
sempre provisorio. Por outro lado, pensar e escrever a partir dessa perspectiva

parece ser muito gratificante e empolgante e embora aparentemente o “resultado

ndao aparegca imediatamente, a profundidade dos questionamentos pode
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desencadear posicdes e encaminhar acoes e praticas sociais mais compromissadas

e duradouras, pois:

pesquisas  poés-estruturalistas se organizam por movimentos e
deslocamentos, ao invés de priorizarem os pontos de chegada, e focalizam
suas lentes nos processos e nas praticas, sempre multiplas e conflitantes,
que vao conformando os — e se conformando nos — proprios “caminhos
investigativos”. (Meyer; Soares, 2005, p. 42).

Especificamente no campo da sexualidade, definida aqui como “dispositivo
histérico” (Foucault, 1999), ou seja, ndo como um dado da natureza, mas como uma
construgdo social, histérica e cultural, portanto, instavel, proviséria, sujeita a
mudancas, sendo constantemente reinventada através de diferentes discursos, essa
perspectiva parece ser muito produtiva, ao aceitarmos que nao existe apenas uma
verdade, mas possibilidades de verdades que também s&o construidas, social e
culturalmente'?.

Portanto, pesquisar sobre a sexualidade a partir de uma perspectiva pos-
estruturalista, levando em consideracéao, principalmente, as relacées de poder que
se produzem no interior dos discursos sobre o tema, pressupde alguns desafios, e
parece-me que a proximidade e/ou o envolvimento do autor ou autora com o objeto
investigado pode ser um bom ponto de partida, porém isso ndo garante a qualidade
do trabalho. Concordo com Mario Pecheny (2008) quando afirma que € preciso falar
a partir de um lugar de sujeito capaz de palavra e de acdo, porém também penso
como Guacira Louro (2007b), que diz que embora nossas pesquisas sejam sempre
marcadas por propoésitos politicos, devemos evitar o tom “panfletario”, buscando
certo equilibrio entre a disposicao politica e a militancia.

2.1.2 O Cinema Como Pedagogia Cultural

12 Jeffrey Weeks (2007, p. 43) define género como a diferenciacdo social entre homens e mulheres e
sexualidade como uma descricdo geral para a série de crengas, comportamentos, relagbes e
identidades socialmente construidas e historicamente modeladas. De maneira semelhante, Guacira
Louro (2000b, p. 63-64) faz uma distingdo entre género e sexualidade, embora afirme que os dois
conceitos estao articulados. Para ela, o conceito de género refere-se ao carater social das distingdes
baseadas no sexo (as varias formas de viver a masculinidade e a feminilidade), enquanto o conceito
de sexualidade diz respeito as formas como os sujeitos vivem seus prazeres e desejos sexuais,
correspondendo aos diversos arranjos e parcerias que 0s sujeitos inventam e pdem em pratica para
realizar seus jogos sexuais.
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Somos sujeitos de uma cultura que enfatiza a centralidade do olhar nos
processos de construcdo do conhecimento, nas sociedades ocidentais
contemporaneas (Rose, 2001). A visualidade, entretanto, ndo € um sinénimo da
visdo (o que o olho humano é capaz de ver fisiologicamente), mas € a forma como a
visdo é construida; é uma relagéo de poder (na definicdo de Foucault, 1999, 2000)"
que se organiza de maneira diferente em distintas épocas e locais, em diferentes
contextos, o que permite que vejamos algumas coisas e deixemos de ver outras. Por
isso, 0 que ndés vemos € 0 que aprendemos a ver a partir das linguagens e
representacbes que nos constituem e que determinam os “lugares” que
determinados individuos e/ou grupos ocupam em relacao a outros.

Com relacao especificamente ao cinema, tomo emprestada a definicdo dada
por Eli Henn Fabris (2008), por considerar a que mais se aproxima do meu
entendimento, a partir de uma perspectiva pos-estruturalista, onde os filmes sao
“sistemas de significacao” gestados na cultura (e, portanto, num campo de lutas e
disputas de poder), que nao se limitam ao papel “denotativo”, mas possuem um
papel “atributivo”™. A autora entende o cinema “como uma producdo cultural que
nao apenas inventa histérias, mas que, na complexidade da producao de sentidos,
vai criando, substituindo, limitando, incluindo e excluindo ‘realidades’.”(Fabris, 2008,
p. 120)

Estou consciente (e ndo sou o Unico a afirmar isso), do papel do cinema na
formacao das pessoas em uma sociedade marcadamente audiovisual como a
nossa, pois considero o cinema como um artefato cultural’® produtor e difusor de

discursos, no sentido atribuido por Michel Foucault (1999, 2006, 2007), ou seja, ndo

'3 Para Michel Foucault, o poder é visto numa dimensao relacional, como um instrumento de analise
capaz de explicar a producao dos saberes, ou seja, ndo impede o saber, mas o produz, “é 0 nome
dado a uma situagao estratégica complexa numa sociedade determinada.” (1999, p. 89). Nao existe
algo unitario e global chamado poder, mas unicamente formas diferentes, heterogéneas, em
constante transformacao. O poder ndo € um objeto natural, uma coisa; € uma pratica social e, como
tal, constituida historicamente; pode ser encontrado em qualquer parte em todas as relagdes; é
exercido em muitas e variadas diregcdes, como uma rede que “capilarmente” perpassa toda a
sociedade.

" Os termos “denotagdo” e “conotacdo” referem-se a relagdo entre significante e significado, sendo
gue a conotacao remete ao objeto em si, enquanto a denotagao remete aos significados. No contexto
do pés-estruturalismo, esta oposicao torna-se problematica, na medida em que a relacdo entre um
significante e um significado é concebida como sendo sempre moével e indeterminada. (Silva, 2000, p.
28-29).

Artefatos culturais sdo entendidos aqui como representacbées visuais que constituem
posicionalidades e discursos, que estabelecem significacdes culturais, que nos ensinam sobre a
sociedade em que vivemos e contribuem para a producéo de significados sociais.
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apenas reproduzindo de conjuntos de signos que representam algo, mas instituindo
“praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam”, e que a partir de
sua constante repeticdo tém “efeitos de verdade”. Entendendo a educagdo num
sentido amplo, que ultrapassa as fronteiras da escola, é possivel afirmar que o
cinema é uma “instancia formativa poderosa, com grande poder de seducao e
autoridade, na qual representacées de género, sexuais, étnicas e de classe sao
reiteradas, legitimadas e ou marginalizadas” (Louro, 2000a, 2007a, 2007b), o que
faz com que muitas das concepgdes presentes em nossa cultura, acerca dos mais
diversos assuntos, inclusive da sexualidade, tenham como referéncia significacoes
que se formam a partir das relacdes entre filmes e os espectadores (Duarte, 2006),
N&o podemos esquecer que o olhar “universal” predominante nas
representacées do cinema (a partir de Hollywood), salvo em raras excegdes, é 0
olhar ocidental, masculino, branco, da classe média, e heterossexual, que Guacira
Louro (2000a) define como “pedagogia cultural do cinema dominante” e que essas
representacdes repetidas constantemente acabam sendo aceitas como “naturais” e
dificultam ou adiam o surgimento de outras formas de representacdo, mais plurais e
abrangentes. Cabe registrar, entretanto, que contemporaneamente, tem havido um
esfor¢co no sentido de multiplicar no cinema (inclusive) as representacdes sobre as

sexualidades e as homossexualidades (Louro, 2008Db).

2.2 ALGUNS CONCEITOS IMPORTANTES

2.2.1 Homossexualidade, Homoerotismo, Homoafetividade,...

Denominar os sujeitos das investigagcdes no campo das sexualidades nao &
uma tarefa facil, € quase sempre arriscado, porém, se n6s ndo nomeamos, alguém o
faz, e isso no meu entender, torna-se mais perigoso ainda, pois nomeia quem esta
autorizado a fazé-lo e, invariavelmente, é quem esta situado dentro de uma
“posicao-de-sujeito central”. Uma forma de resolver o dilema de nomear seria
utilizando as definicbes sempre em um contexto, ou seja, levando em consideragao
o tipo de discussédo que se esta fazendo, os interlocutores e a clareza com a qual
pretendemos nos comunicar (Pecheny, 2008). Concordo com essa premissa e
acrescento que a adogao de um determinado nome nao deveria ser feita sem uma

apreciagao das diferentes possibilidades de nomear. Dar um nome nao significa
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simplesmente classificar, mas explorar, problematizar (Lopes, 2002), por isso,
estabeleco abaixo uma pequena discussao sobre algumas possibilidades de nomear
0s sujeitos que, em alguma medida, tém relagées com pessoas do mesmo sexo
bioldgico.

O termo homossexual, desde o seu surgimento, foi utilizado por médicos,
sexdblogos, psicologos, psiquiatras e higienistas, para mostrar que a conduta destes
“sujeitos desviantes” seria uma “antinorma” de um ideal de masculinidade. Com a
emergéncia dos movimentos de liberacdo sexual no final dos anos sessenta, o termo
gay passou a ser difundido em todo o mundo, desde os EUA, sendo reconhecido
como uma terminologia politicamente correta, pois pressupde uma identidade de
postura ideoldgica, que ultrapassa a orientagdo sexual. No Brasil, entretanto, o
termo gay foi associado as palavras bicha e viado, com carater pejorativo,
preconceituoso e discriminatério. Outra alternativa “a moda brasileira” seria a adogao
do termo “entendido”, o qual ndo confirmaria a exclusividade de uma orientacéao
sexual.

Jurandir Freire Costa (1992) e Wilton Garcia (2004) destacam o termo
homoerotismo para designar diferentes formas de relacionamento erético entre
pessoas do mesmo sexo e consideram inadequada a utlizagcdo do termo
homossexualidade, que identificaria 0 homossexual como um sujeito eternamente
sexualizado, além de estigmatizado. Neste caso, a palavra homoerotismo teria uma
abrangéncia mais ampla e uma maior isencdo em relagcdo a conotagdo moral
imputada ao termo homossexualidade, porém, deve ser vista como uma “tatica
argumentativa e ndo como uma proposicao conceitual com pretensées a validade
universal” (Costa, 1992). Trata-se de uma nog¢ao mais aberta, parcial, inacabada e
proviséria, e talvez mais adequada para nos referirmos a realidades identitarias e
culturais que nao se encaixam na categoria da homossexualidade, como o0s
‘homens que fazem sexo com homens”, por exemplo.

Denilson Lopes (2002, 2007), por outro lado, defende o termo
homoafetividade, que seria ainda mais amplo do que o homoerotismo. Para ele é
importante repensar a homossociabilidade masculina presente em lugares como
bares, escolas, forcas armadas, ndo como forma homofébica, em que a
masculinidade é reafirmada pela violéncia, mas compreendendo as formas mais
sutis de afetividade, que nem sempre se enquadram numa atitude de fortalecimento
de uma identidade homossexual visivel publicamente. Neste sentido, a expressao
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homoafetividade serviria para discutir no mesmo espaco quaisquer relacoes afetivas
entre pessoas do mesmo sexo, desconstruindo a polaridade criada no século
passado entre homossexualidade e heterossexualidade e alargando o conceito de
homoerotismo. Isso vem ao encontro da constatacao de Jeffrey Weeks (2007), de
que boa parte da atividade que ocorre entre pessoas do mesmo sexo, num campo
individual, ndo é definida como homossexual, necessitando de algum tipo de espacgo
social ou rede para dar sentido a essas necessidades individuais, possibilitando a
criagdo de uma identidade, ou seja, o comportamento sexual deve ser considerado
separadamente da identidade homossexual'®.

Nao tenho a pretensao de encerrar este assunto aqui € nem quero tomar uma
posicao definitiva, até por que considero que todas as palavras que utilizam o prefixo
“homo” sdo por si sO, probleméticas. Por isso, neste trabalho, utilizarei o termo
homossexualidades no plural, tentando abranger grande parte das manifestacoes de

relacionamentos entre pessoas do mesmo sexo.
2.2.2 Identidade e Diferenca

Em termos da pesquisa educacional, a ideia de identidade ainda permanece,
com frequéncia, presa a uma visao de que as identidades sdo dadas ou recebidas a
priori (Britzman, 1996). Na perspectiva pds-estruturalista, as identidades e as
diferencas se definem a partir da cultura e da histéria, sdo criagdes sociais e
culturais, ndo sédo dadas, ndo estdo na natureza, mas sao ativamente produzidas e
construidas através de relagbes de poder, na e pela linguagem (Silva, 2007); Além
disso, sdo interdependentes e inseparaveis, ou seja, uma depende da outra, uma
nao existiia sem a existéncia da outra, uma identidade é sempre definida em
relacdo a outra; as identidades sao fabricadas por meio da marcacao da diferenca,
que se estabelece a partir de “sistemas classificatérios” em uma determinada

cultura, os quais constroem “posi¢des-de-sujeito” (Woodward, 2007).

'® Se eu utilizasse este termo para a andlise do cinema brasileiro como pretendo neste modesto
trabalho, teria um grande desafio e iria aumentar muito a sua abrangéncia, pois em filmes como
Tropa de Elite (2007), s6 para citar um exemplo, podem ser observados muitos aspectos
homoafetivos.
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Nomeadas num contexto histérico e cultural, as identidades (e suas
representacdes) sao atravessadas pelos movimentos e embates dessa cultura - em
suas diversas instancias pedagdgicas, seja na escola, na midia, nas artes, no
cinema - resultando disso que algumas identidades passam a ser consideradas
legitimas culturalmente, ocupando uma posicdo de centralidade, enquanto outras
sao consideradas desviantes, diferentes. As identidades de género e sexuais
também sdo determinadas por relagdes sociais; sdo moldadas e “impostas” pelas
redes de poder existentes naquela determinada sociedade; suas diferengas se
expressam nos corpos e sao significadas no interior dos discursos, os quais
produzem uma “verdade” sobre os sujeitos e resultam num “saber”. As identidades e
as diferengas sdo sempre “disputadas”, como afirma Kathriyn Woodward (2007, p.
17): “os discursos e os sistemas de representagdo constroem os lugares a partir dos
quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar”. Por isso,
sendo representadas, geralmente, a partir do olhar hegemobnico (masculino,
heterossexual, branco) s&o as identidades que escapam a norma, que se
diferenciam do modelo aceito, que sdo marcadas, enquanto as identidades
consideradas “normais” tornam-se praticamente invisiveis; “algumas identidades sao
tdo ‘normais’, que néo precisam dizer de si; enquanto outras se tornam ‘marcadas’ e,
geralmente, ndo podem falar por si.” (Louro, 2000b, p. 67, grifos da autora). Em
outras palavras, a identidade heterossexual é tdo presente na nossa sociedade que
nem sequer € vista como uma identidade. Ninguém se declara heterossexual, a ndo
ser para marcar a diferenca em relacdo ao homossexual; o heterossexual nao é
apontado por sua orientacao sexual, enquanto o homossexual invariavelmente é.

Como ja referi anteriormente, a homossexualidade e o sujeito homossexual
foram inventados no século XIX, com a emergéncia dos discursos bioldgicos,
médicos, religiosos, filoséficos e legais (professados por homens), carregados de
moralidade, autoridade e “saber” cientifico. E importante destacar que inicialmente
nomeou-se o “desviante” (0 homossexual e a homossexualidade) e depois surgiu a
necessidade de definir aquele do qual ele se desvia, ou seja, 0s sujeitos e as
praticas que se constituem na norma: o heterossexual e a heterossexualidade
(Weeks, 2007; Louro, 2004a). A heterossexualidade embora concebida como natural
e normal € também uma representacdo, e sé tem sentido porque existe a
homossexualidade, ou seja, a heterossexualidade depende da homossexualidade

para existir, assim como o sujeito heterossexual em sua definicdo carrega a negacao
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do oposto. Porém, nenhuma identidade ¢é natural e a polaridade entre
heterossexualidade e homossexualidade também foi construida culturalmente,

através de diversos discursos, em meio a relagbes de poder.

Nenhuma identidade sexual — mesmo a mais normativa — € automatica,
auténtica, facilmente assumida; nenhuma identidade sexual existe sem
negociagdo ou construgcdo. Nao existe, de um lado, uma identidade
heterossexual la fora, pronta, acabada, esperando para ser assumida e, de
outro, um a identidade homossexual instavel, que deve se virar sozinha. Em
vez disso, toda identidade sexual é um construto instavel, mutavel e volatil,
uma relagcdo social contraditéria e nao finalizada. (Britzman, 1996, p. 74,
grifos da autora)

Concebo a identidade na definicdo proposta por Stuart Hall, como uma
“celebracao mével”, ou seja, “formada e transformada continuamente em relacéo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam” (Hall, 2001, p. 13), admitindo que 0s sujeitos possam assumir
identidades diferentes em momentos distintos, inclusive com a possibilidade de
coexistirem dentro deles identidades contraditérias, fazendo com que suas
identificagbes sejam constantemente deslocadas. Em outras palavras, um mesmo
individuo pode experimentar situagdes de identidade marginalizada ou central, ndo
havendo uma Unica identidade fixa e “natural”'’.

Aceitando essa “multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis” (Hall, 2001, p. 13), observa-se que o sujeito heterossexual, dentro da
nossa sociedade, precisa entdo afirmar o que ele ndo € para garantir a sua
condicdo, sendo sua identidade constantemente vigiada e controlada para nao se
desviar da norma — através de diferentes discursos que colocam a situacéo
homossexual como desviante - numa espécie de obsessdo com a sexualidade
normalizante. Considerando a heterossexualidade como uma possibilidade entre
varias outras, a norma precisa ser constantemente reiterada, pois ndo ha nenhuma
garantia que a heterossexualidade aconte¢a naturalmente, dai os investimentos

presentes em varias instancias sociais num “processo de heteronormatividade”, com

"7 Stuart Hall (2007) apropria-se da perspectiva desconstrucionista e do conceito de différance de
Jacques Derrida para nos dizer que a identidade (embora construida em relacao a diferenca) é um
conceito que opera “sob rasura”, ou seja, ndo serve mais para ser pensado na sua definicdo original
(definitiva), a partir do seu passado, mas deve ser “lido” no seu limite e/ou no seu intervalo, sendo sua
significacdo sempre diferida e adiada. Assim, a identidade deixa de “ser” para “tornar-se”. Judith
Butler (2007) utiliza também essa perspectiva, adotando a ideia de “tornar-se” para desenvolver seu
conceito de “performatividade”, baseado na “citacionalidade” de Derrida.
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0 objetivo de garantir a “aquisicdo” da heterossexualidade (Britzman, 1996; Louro,
2000b, 2007a, 2007b, 2007c).

Por outro lado, ao assumir que a identidade € um processo, sempre em
continua construgao, sempre “adiado” (Hall, 2007), pode-se afirmar que mesmo com
a constante reiteracdo da norma, ela € sempre subvertida, principalmente nos dias
atuais, onde sempre existe alguém, em algum lugar, em algum espaco, que a
desafia, embaralhando os codigos de género e sexualidade, borrando ou
atravessando as suas fronteiras (Louro, 2000b, 2004a, 2007a, 2007b, 2007c; Silva,
2007). Por isso, numa perspectiva pos-estruturalista, particularmente dentro da
chamada teoria queer, busca-se analisar e descrever tanto os processos que tentam

fixar a identidade, como os que procuram impedir a sua fixagao.

Precisamos prestar atencdo as estratégias publicas e privadas que sao
postas em acgdo, cotidianamente, para garantir a estabilidade da identidade
“normal” e de todas as formas culturais a ela associadas; prestar atencao as
estratégias que sdo mobilizadas para marcar as identidades “diferentes” e
aquelas que buscam superar o medo e a atragdo que nos provocam as
identidades “excéntricas”. Precisamos enfim, nos voltar para praticas que
desestabilizem e desconstruam a naturalidade, a universalidade e a unidade
do centro e que reafirmem o caréater construido, movente e plural de todas as
posicoes. E possivel entdo que a histéria, o0 movimento e as mudangas nos
parecam menos ameacgadores. (Louro, 2007c, p. 51)

2.2.3 Representacao e Esteredtipo

A identidade e a diferenga sédo estreitamente dependentes da representagéo,
nao existem fora dela, sdo construidas na e pela representagcdo, num campo de
relacdes de poder. O poder esta inscrito na representacado; quem tem o poder de
representar, define e determina a identidade, ou seja, “quem fala pelo outro controla

as formas de falar do outro.” (Silva, 2006, p. 34, grifos do autor)

Na definicdo pés-estruturalista, a representacdo é concebida unicamente
em sua dimensao de significante, isto €, como sistema de signos, como
pura marca material. A representacdo expressa-se por meio de uma
pintura, de uma fotografia, de um filme, de um texto, de uma expressao
oral. A representacdo nao €, nessa concepgao, nunca, representacao
mental ou interior. A representacao é aqui, sempre marca ou trago visivel,
exterior.[...] 0 conceito de representagdo incorpora todas as caracteristicas
de indeterminagdo, ambiglidade e instabilidade atribuidas a linguagem.
(Silva, 2007, p. 90-91)
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O autor utiliza o conceito de representagdo como um “sistema de
significagdo”, porém critica as perspectivas estruturalistas, onde se considera que
existe uma correspondéncia entre significante (conceito, ideia) e significado
(inscricdo, marca material), resultando numa significacdo univoca e fechada.
Retomando Derrida'®, Silva (2006, p. 40), nos diz que “o processo de significacdo
ndo é nunca uma operacao de correspondéncia (entre significados e significantes),
mas sempre um processo de diferenciagdo”, sendo assim, a representacado é
sempre incerta, indeterminada; € a representacdo de “alguma coisa”, ndo por ser
correspondéncia com ela, mas por representa-la como diferente de “outras coisas”.
Em outras palavras, os signos ndo tém um significado em si, mas assumem o
significado que lhes é atribuido.

Nesta perspectiva, a representacdo ndo deve ser compreendida em oposi¢cao
ou como um reflexo da realidade, mas como sua “constituidora”; a realidade €&
construida discursivamente. Por isso, enquanto pesquisadores/as, nosso interesse
deve estar focado “nas dimensbes discursivas, textuais, institucionais da
representacdo e ndo nas suas dimensdes individuais, psicoldgicas” (Silva, 2006, p.
52). O que devemos perguntar ndo € se uma representacao corresponde ao real,
mas como as representagdées produzem sentidos, quais 0s seus efeitos sobre os
sujeitos, como elas “constroem” o real? (Louro, 1998) ou porque alguns significados
séo preferidos em relacao a outros? (Woodward, 2007). S&o, portanto, as “praticas
discursivas” (entendidas aqui num sentido amplo, incluindo os artefatos culturais)
que devem ser analisadas a partir dessa perspectiva, pois todos os discursos,
independentemente dos meios utilizados, ndo se limitam a nomear, mas criam
outras coisas, produzem representagcdes e por outro lado, todas as representacdes
passam a fazer sentido, produzindo efeitos sociais e se tornando aceitas de tal
forma, que “uma” representagcao pode acabar sendo considerada “a realidade”. “Nas

'® Derrida guestiona as oposicdes bindrias e sugere que essa dicotomia € um dos meios pelos quais
o significado é fixado. Para ele, a relagdo entre significante e significado nao é algo fixo, sendo o
significado produzido por meio de um processo de diferimento ou adiamento (différance). Assim, o
que parece dado, determinado, fixo, é instavel, inseguro, incompleto. Em alternativa a rigidez das
oposicoes binarias, Derrida sugere que o significado esta sujeito ao deslizamento, a contingéncia.
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analises baseadas na nocao de representacdo nao se trata de restabelecer a
verdade, mas de tornar visiveis as relacbes de poder envolvidas no processo de
representacdo.” (Silva, 2006, p. 53)

A nocédo de esteredtipo estd ligada a representagdo, e também pode ser
considerada uma forma de conhecimento, e até certa forma de representacao,
porém, diz respeito as formas simplificadas, generalizadas e homogeneizadas como
certos grupos sociais e culturais sdo descritos. “O estere6tipo ndo € uma
simplificacdo porque é uma falsa representacdo de uma dada realidade. E uma
simplificacdo porque é uma forma presa, fixa, de representacao” (Bhaba, 1998, p.
117), ou seja, ndo admite a pluralidade das representacdes. Diferentemente da
representacdo, onde ndo existe uma referéncia a uma realidade existente fora dela,
o esteredtipo pressupde a existéncia de um real e o submete a uma série de
transformacoes, distorcendo-o, deformando-o e ampliando (ou reduzindo) o seu

efeito de realidade.

No estereo6tipo a complexidade do outro € reduzida a um conjunto minimo de
signos: apenas o minimo necessario para lidar com a presenga do outro sem
ter de se envolver com o custoso e doloroso processo de lidar com as
nuances, as sutilezas e as profundidades da alteridade. (Silva, 2006, p. 51)

Pode-se dizer, portanto, que o esteredtipo € uma opinido simplificada, fixa e
enviesada sobre as atitudes, comportamentos e caracteristicas de um grupo cultural
ou social que nado aquele ao qual se pertence. Ao contrario da representacao que
enfatiza a complexidade das praticas discursivas, o esteredtipo enfoca sua analise
para o nivel individual, psicolégico, mental e deixa de focalizar as relagdes de poder,
“deslocando a acao da politica para a uma psicologia corretiva.” (Silva, 2006)

2.3 POSSIBILIDADES TEORICO METODOLOGICAS
2.3.1 A Interpretacao Composicional

Gillian Rose (2001) fornece uma série de caminhos possiveis (diferentes
metodologias), para se fazer uma analise visual critica, com pontos semelhantes e

também contraditérios entre si, afirmando que “o mais importante é reconhecer que

as imagens visuais podem ser poderosas e sedutoras por si sé” (p. 10); as imagens
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podem ter seus proprios efeitos visuais, por isso € importante examina-las
cuidadosamente.

Utilizando um filme como objeto de estudo, procurarei fazer uma analise
indutiva e ao mesmo tempo critica, “examinando as imagens com cuidado”, levando
em consideracdao os elementos visuais do filme, o seu significado cultural, suas
praticas sociais e as relacées de poder envolvidas em suas representacdes. O que
vai me interessar sera o seu aspecto composicional, 0 seu conteudo propriamente
dito; n&o sera procurar “descobrir a intencionalidade” de seu autor - que no caso do
cinema fica até dificil de determinar quem seria o “autor”, tendo em vista a forma
coletiva como um filme é feito, que depende em maior ou menor grau, de todo o
pessoal envolvido em sua producdo; nem o0s aspectos tecnolégicos; nem sua
“audiéncia”, ou seja, o estudo da “recepgao” do filme pelos seus espectadores.
Trata-se, evidentemente, de uma questao de escolha feita de acordo com o0 meu
ponto de vista tedrico, que ndo desmerece nenhum outro tipo de estudo.

Existem alguns termos que s&o especificos das imagens em movimento.
Rose (2001, p. 48-52) cita o detalhado vocabulério proposto por James Monaco.
Este autor separa a organizagdao espacial do filme, que ele chama de mise-en-
scéne, e a organizagado temporal do filme, sua montagem. A organizagédo espacial
diz respeito a como o filme é filmado: cenas, planos, quadros, angulos, foco, ponto
de vista, movimentos de camera; a montagem ou edicéo se refere a como as varias
cenas do filme s&o conectadas e como ele é apresentado: continuidade, cortes. O
autor chama a atencdo também para o som, elemento fundamental no cinema, e
gue pode ser 0 som ambiente ou incidental, a muasica e as falas propriamente ditas.

Eli Henn Fabris (2008) nos demonstra algumas estratégias metodologicas
para a andlise filmica que envolve, entre outras coisas: a sele¢édo da filmografia para
analise (a partir da problematizacdo da pesquisa) e da filmografia complementar
(que serve para estabelecer relagdes); a elaboracdo de fichas técnicas; tabelas de
levantamento das representagdes e fichas de decupagem (descricao detalhada de
cada cena).

Neste meu trabalho especifico, onde pretendo fazer a analise detalhada de
um unico filme, utilizarei as diversas contribuicbes dos autores e autoras
relacionados acima de uma forma mais ou menos “livre”, adaptando-as as minhas
necessidades e utilizando outro elemento que considero fundamental: o “método”

desconstrutivo.
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2.3.2 A Teoria Queer e a Descontrucao

E fato que as posicdes de género e sexualidade multiplicaram-se e que os
binarismos ndo dao mais conta de explica-las, porém é preciso levar em
consideracao também “que as fronteiras vém sendo constantemente atravessadas e
— 0 que é ainda mais complicado — que o lugar social no qual alguns sujeitos vivem é
exatamente a fronteira.” (Louro, 2004a, p. 28). Proponho entdo, pensar o objeto do

meu trabalho de forma queer'®:

procurando considerar o impensavel, o que € proibido pensar, em vez de
simplesmente considerar o pensavel, o que é permitido pensar.[...] Pensar
queer significa questionar, problematizar, contestar todas as formas bem-
comportadas de conhecimento e de identidade. (Silva, 2005, p. 107)

Na definicdo de Guacira Louro (2004a, p. 8):

Queer é um jeito de pensar e de ser que ndo aspira 0 centro nem o quer
como referéncia; um jeito de pensar e ser que desafia as normas
regulatérias da sociedade, que assume o desconforto da ambiglidade, do
“entre-lugares”, do indecidivel.

A autora propbe compreender 0 queer como uma disposi¢cao, um modo de ser
— e, consequentemente, um modo de pensar e conhecer. Pressupde o
estranhamento e o questionamento de tudo (sujeito ou pratica) que se represente ou
se apresente como “normal” e “natural”. Desta forma: “o estranhamento queer pode
ser instigante para se pensar a cultura, a sociedade, para se pensar o proprio
pensamento.” (Louro, 2008a, p. 146)

A operacao de desconstrucédo proposta por Jacques Derrida - que pode ser
resumida como o ato de ler um texto buscando suas contradicbes e ambiguidades

internas - foi retomada pelos tedricos e tedricas queer, como procedimento

'° Queer pode ser traduzido por estranho, esquisito, excéntrico, extraordinario; mas também se refere
a forma pejorativa como sao referidos homens e mulheres homossexuais (viado, bicha, sapatéo).
Repetido como xingamento, acabou se constituindo num “enunciado performativo que fez e faz existir
aqueles e aquelas a quem nomeia”. No entanto, alguns sujeitos e grupos, assumiram o queer de
maneira afirmativa, buscando marcar uma posi¢ao que, paradoxalmente, ndo se pretende fixar. “Mais
do que uma nova posigao de sujeito ou de um lugar social estabelecido, queer indica um movimento,
uma inclinagdo. Supde a nao-acomodagao, admite a ambiguidade, o ndo-lugar, o transito, o estar
entre. Portanto mais do que uma identidade, queer sinaliza uma disposicdo ou um modo de ser e de
viver.” (Louro, 2008a, p. 142).
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metodoldgico, onde através de suas analises, o pensamento dicotémico tradicional;
a oposicdo heterossexualidade/homossexualidade e a heteronormatividade
compulséria sdo contestados e criticados. Também ¢é utilizada para analises
relacionadas ao cinema, conforme aponta Peter Brunette (1998, p. 91-95). Este
autor nos diz que a desconstrucao ndo é uma disciplina ou, muito menos, uma
metodologia, mas mais propriamente um tipo de questionamento sobre os mais
basicos aspectos da produgdo do conhecimento; tende a se concentrar na forma
como o conhecimento foi construido, em mostrar suas brechas e inconsisténcias.

A desconstrucao nos mostra que a oposicao é construida, e ndo natural e
imutavel; sugere que se busquem os processos e as condigcdes que estabeleceram
os termos da polaridade; busca mostrar que cada polo ndo é totalmente
independente do outro, mas contém marcas do outro, depende do outro para
adquirir sentido. “Uma abordagem desconstrutiva permitiria compreender a
heterossexualidade e a homossexualidade como interdependentes, como
mutuamente necessarias e como integrantes de um mesmo quadro de referéncias.”
(Louro, 2004a, p. 45). Ao utilizarmos a desconstrucdo como método de analise,
questionando os processos através dos quais uma forma de sexualidade passou a
ser “natural” e se tornou a norma, estaremos desestabilizando, desordenando,
revertendo, esses binarismos linguisticos.

Conforme Derrida (2001), a estratégia geral da desconstrucao deveria evitar
simplesmente neutralizar as oposi¢coes binarias, pois ao fazer isso, acaba-se por
confirma-las. Mesmo assim, é preciso passar por uma fase de inversdao para
perceber que em uma oposicao filosdéfica classica binaria, “ndo estamos lidando com
uma coexisténcia pacifica de um face a face, mas com uma hierarquia violenta”, ou
seja, um dos dois termos ocupa um lugar mais alto, como fundante e “outro” como
seu oposto subordinado. “Desconstruir a oposicao binaria significa, primeiramente,
em um momento dado, inverter a hierarquia. Descuidar-se dessa fase de inversao
significa esquecer a estrutura conflitiva e subordinante da oposi¢do.” (Derrida, 2001,
p. 48).

Para Derrida, o que caracteriza a escrita — concebida como marca ou trago
material (assim como a representacao) — € a possibilidade que ela tem de ser
repetida ou “citada” independentemente da presenca, seja do referente ou do
significado, seja do emissor, ou, ainda, do receptor. Em outras palavras, 0 que
caracteriza a escrita é sua “citacionalidade”. Judith Butler (2007), a partir do conceito
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de “citacionalidade” de Derrida, afirma que as “normas regulatérias” relacionadas ao
sexo, assumem um carater performativo e continuo, ao repetirem e reiterarem as
normas dos géneros (e da sexualidade) a partir de uma visao heterossexual. Assim,
muitas afirmagdes aparentemente descritivas acabam se tornando performativas, a
partir de sua repeticdo, independentemente da presenca de quem originalmente as
emitiu. Porém, essa repetibilidade que reforca as identidades existentes pode ser
interrompida, tornando possivel a producdo de novas identidades. A tarefa da
desconstrucao consiste em revelar as contradigdes presentes em um determinado
texto, portanto, “desconstruir um discurso implicaria minar, escavar, perturbar e
subverter os termos que afirma e sobre os quais o préprio discurso se afirma”
(Louro, 2004a, p. 42).
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3 PLANO GERAL (BREVE HISTORIA DO CINEMA BRASILEIRO)

Para mim, o cinema que “educa” é o cinema
que faz pensar, nao so6 o cinema, mas as mais
variadas experiéncias e questoes que coloca
em foco. (Ismail Xavier, 2008, p. 15)

Jodo Bdsco Hora Goéis (2002), ao resenhar o trabalho de Antdénio Moreno
(2001) - até hoje o principal estudo sobre as representagbes das homossexualidades
no cinema brasileiro — criticou, entre outros aspectos, a falta de contextualizacéo e a
analise “descolada” de processos culturais pelos quais passou a sociedade
brasileira. Concordando que uma andlise de qualquer objeto, sob qualquer
perspectiva, ndo pode ser realizada sem o minimo de contextualizagdo, o0 meu
objetivo neste capitulo sera desenvolver muito resumidamente os principais eventos
que fizeram a histéria do cinema brasileiro, relacionando-os com o0 momento
histérico e cultural no qual o pais se encontrava e com a producao de filmes (em
maior ou menor numero) que mostram representacées de personagens de

orientacdo homossexual (masculinas e femininas).

3.1 DOS PRIMORDIOS AOS ANOS CINQUENTA

3.1.1 O Inicio

Embora o cinema tenha chegado ao Brasil em julho de 1896, poucos meses

apoés o invento dos irmaos Lumiére, nos seus anos iniciais resumiu-se a producao de

»As informagdes sobre a histéria do cinema constantes neste capitulo foram extraidas em sua maior
parte do classico livro de Paulo Emilio Sales Gomes, Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento, e
dos textos de Leonardo Mecchi, O Cinema Popular Brasileiro do Século 21, partes 1 e 2,
disponiveis em <http://www.revistacinetica.com.br/cinemapopulari.htm> e
<http://www.revistacinetica.com.br/cinemapopular2.htm>. Acesso em 15/04/2009. Também serviram
de base as reflexdes de Ismail Xavier, em O Cinema Brasileiro Moderno, de 2001. Com relagédo a
producéo de filmes que tratam do tema das homossexualidades, contei com o trabalho de pesquisa
realizado por Antonio Moreno, A Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro, publicado em
2001. Este autor catalogou 127 fiimes de longa-metragem com personagens de orientacao
homossexual, desde o inicio da producdo de cinema no Brasil até 1996. Apds este periodo, a
pesquisa foi feita por mim na Internet em diversas paginas, principalmente a da Cinemateca
Brasileira, <http://www.cinemateca.com.br/>. Estou consciente de que nesta “busca” mais de um filme
deve ter “escapado”, portando pego desde ja desculpas aos leitores e leitoras
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documentarios e cinejornais, flmagens de futebol, carnaval e filmes encomendados
que misturavam jornalismo e propaganda.

Anténio Moreno (2001) cita como primeira produg¢éo do cinema brasileiro que
traz uma personagem homossexual, o filme Augusto Anibal Quer Casar (1923) de
Luiz de Barros. Nesta comédia, o protagonista, em busca de uma noiva, acaba
casando com uma travesti e s6 percebe o equivoco depois do casamento. Depois
deste filme, talvez pelo impacto causado na sociedade da época, ndo se encontra
em todo o resto das décadas de 1920 e de 1930, mais nenhuma pelicula com
referéncia ao tema das homossexualidades (Moreno, 2001), muito embora tenha
aumentado a producéo filmica, inclusive fora do eixo Rio - Sao Paulo.

3.1.2 As Chanchadas e a Vera Cruz

Durante a década de 1930 proliferou o género da comédia popular musical
através das chanchadas produzidas pela Cinédia, que langou um conjunto de atores
como Mesquitinha, Oscarito e Grande Otelo, principais responsaveis pela
aproximacao do filme brasileiro com o publico.

Os anos 40 contaram com a hegemonia da Atlantida e de suas comédias
musicais de costumes, com temas brasileiros (como o carnaval), sem grandes
investimentos em infraestrutura, mas com producédo constante. O publico gostou,
pois de certa forma se identificava na tela, mas os criticos "sérios" diziam que
chanchada nao era cinema. As chanchadas (e a Atlantida) se esgotaram no final dos
anos 50, quando a plateia parecia estar cansada da férmula, e as maiores estrelas
foram chamadas para trabalhar na televisao?'.

No final da década de 40, foi criada em S&o Paulo, a Vera Cruz, uma grande
produtora construida nos moldes de Hollywood, com o objetivo de tratar temas
brasileiros com a técnica e a linguagem do melhor cinema mundial. Suas producdes
eram dramas universais com boa qualidade técnica, no melhor estilo hollywoodiano,
diferentes das chanchadas cariocas produzidas pela Atlantida e langaram no
mercado varios atores e atrizes, tais como Ténia Carrero, Anselmo Duarte, Jardel

Filho, Marisa Prado e Eliana Lage, entre outros. No entanto, o alto custo dos seus

2 Formando uma espécie de “star-system” a partir do radio, os grandes nomes da Atlantida foram
Oscarito, Grande Otelo e Ankito (comediantes), Anselmo Duarte (gald), Eliana (mocinha), José
Lewgoy (vilao) e os cantores e cantoras Silvio Caldas, Marlene, Emilinha Borba e Linda Batista.
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filmes e a auséncia de uma distribuidora prépria capaz de colocar seus produtos no
mercado, provocaram o fracasso do estudio.

Neste periodo a produgcédo de filmes com personagens homossexuais foi
praticamente inexistente, sendo que o que ocorria com grande frequéncia eram
representagbes de homens vestidos de mulher, como algo risivel, debochado,
ridicularizado, através do exagero, dos trejeitos, dos vestuarios. O publico é
cumplice da farsa; “a platéia ‘sabe’ que o personagem ndo transgrediu ou nao
atravessou ‘pra valer as fronteiras de género e, ao final, ira retornar a
‘normalidade’.” (Louro, 2008b, p. 92). E o caso, por exemplo, das chanchadas
Carnaval no Fogo (1948), que trazia o ator Grande Otelo interpretando uma Julieta
de longa peruca e Carnaval Atlantida (1952), com Oscarito travestido de Helena de

Troia.
3.2 OS ANOS SESSENTA
3.2.1 O Cinema Novo e o Cinema Marginal

Paralelamente aos estudios e em oposicdo a eles, tanto na sua vertente
paulista quanto carioca, surgiu uma geracao de realizadores independentes, dentre
0s quais se destaca Nelson Pereira dos Santos, o qual “fundou” o cinema moderno
brasileiro, aproximando-se de jovens criticos e realizadores (como Glauber Rocha) e
compondo com eles o Cinema Novo?’, o mais importante movimento do cinema
brasileiro, “momento de plena maturidade artistica e cultural”. (Xavier, 2001)

Parte da juventude brasileira descobriu este novo cinema, comprometido com
a transformacao do pais, que se manifestava de diferentes formas; dialogava com a
literatura e movimentos da musica e do teatro e mostrava um Brasil “desconhecido”,
com muitos conflitos politicos e sociais. Glauber Rocha definiu os instrumentos do
Cinema Novo: "uma camara na mao e uma ideia na cabeca" e também o seu
objetivo: a construgdo de uma "estética da fome".

Ap6s o golpe militar de 31 de margo de 1964, alguns cineastas se
interrogaram sobre o futuro e sobre as suas proprias atitudes. Com o Al-5 (Ato

22 Os principais diretores do Cinema Novo foram: Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha, Paulo
César Saraceni, Joaquim Pedro de Andrade, Carlos Diegues, Ruy Guerra, Leon Hirszman, Luiz
Sérgio Person e Walter Lima Junior.
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Institucional n® 5 de 13 de dezembro de 1968), a ditadura militar fechou o Congresso
e os partidos politicos existentes, suspendeu o habeas corpus para crimes politicos
e passou a censurar a midia e as diversdes publicas®. A perseguicdo as oposicdes,
a restricdo da atividade sindical e a pratica de tortura nas prisdes criaram um clima
de medo que se refletiu em toda a cultura do pais.

Outro grupo de cineastas respondeu a esta nova situacao politica com mais
radicalidade - e talvez como uma espécie de resisténcia - criando o cinema marginal,
cuja “estética do lixo” se contrapds a “estética da fome” do Cinema Novo. Em vez de
se espelhar no cinema europeu para fazer filmes que o publico néo via, a ideia era
imitar o cinema norte-americano (principalmente o policial B, o western barato e o
musical vulgar) a que o publico estava acostumado. Rogério Sganzerla, O Bandido
da Luz Vermelha (1968) e Julio Bressane, Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969),
foram os principais nomes deste movimento.

Antbénio Moreno (2001) aponta que houve nos anos sessenta um sensivel
acréscimo no numero de longas-metragens com representacbes de
homossexualidades, com um total de treze filmes, incluindo entre os titulos Deus e o
Diabo na Terra do Sol (1964) de Glauber Rocha e Macunaima (1969) de Joaquim
Pedro de Andrade, integrantes do Cinema Novo, onde no meu entender, se existe
alguma insinuagdo sobre homossexualidade, é metaférica e subjetiva. O Cinema
Novo, dentro de sua “ideologia de esquerda”, focava suas realizagbes em temas
sociais e politicos e estava muito mais preocupado em mostrar a “cara” do povo
brasileiro diante da opressao politica da época do que em levantar bandeiras de
direitos para as minorias.

Os dois filmes desta década que tocaram de maneira mais explicita no tema
do homossexualismo foram realizados por diretores independentes, ndo vinculados
diretamente aos movimentos citados acima. Sao eles: Noite Vazia (1964), de Walter
Hugo Khoury, onde duas prostitutas (Norma Benguell e Odete Lara) sdo convidadas,
por dinheiro, a fazerem sexo entre elas e uma delas se recusa e O Menino e o Vento
(1966), de Carlos Hugo Christensen, cujo tema central - pela primeira vez - é 0
homossexualismo masculino. Baseado num conto de Anibal Machado, o filme conta

a historia de um jovem engenheiro que vai passar as férias numa cidade do interior e

2 A partir do Al-5 todo e qualquer veiculo de comunicacéo (inclusive a musica, o teatro e o cinema)
deveria ter a sua pauta previamente aprovada e sujeita a inspe¢ao por agentes autorizados, onde
assuntos de carater politico e de valores imorais eram proibidos. Em 1978, no governo militar de
Ernesto Geisel, foi derrubado o Al-5, porém a censura continuou existindo.
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conhece um menino com poderes sobre 0 vento, por quem acaba nutrindo uma

“estranha amizade”.
3.3 OS ANOS DOURADOS: AS DECADAS DE SETENTA E OITENTA
3.3.1 A Embrafilme e as Pornochanchadas

A Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme) foi criada em 1969, em plena
ditadura militar, e passou a financiar a producao de filmes, enquanto o Conselho
Nacional de Cinema (Concine) se preocupava com a legislacdo. O sistema de
escolha dos filmes a serem produzidos era centralizado e os cineastas oriundos do
Cinema Novo ficaram com a maior parte dos recursos. A criacdo da Embrafilme
acabou levando a faléncia as pequenas distribuidoras nacionais.

A pornochanchada, que surgiu em Sao Paulo, nos anos 70, foi uma producao
bem numerosa e comercial, também conhecida como Boca do Lixo, financiada por
produtores independentes de onde despontaram varios diretores de talento que
realizavam filmes eroticos “softcore”, com alguns elementos das chanchadas e altas
doses de erotismo, que embora comparados ao género “pornd”, ndo apresentavam
cenas de sexo explicito®. As cotas de exibigdo obrigatéria davam espago para o
desenvolvimento desse género - a lei obrigava as salas de exibicdo a exibir um
determinado numero de filmes nacionais por ano.

Se o objetivo era fazer com que os filmes brasileiros fossem vistos pelo maior
publico possivel, de certa forma - gracas as producbées da Embrafiime de um lado,
as producdes baratas da turma da pornochanchada de outro, e ainda aos filmes
infantis dos Trapalhdes, aliadas a um novo "sistema de estrelas” gerado pela
televisdo - isso foi conseguido. O mercado de salas de cinema diminuiu, mas o
Brasil produziu mais filmes e a participagdo no mercado cresceu muito. Dona Flor e
Seus Dois Maridos (1976), de Bruno Barreto chegou a 11 milhdes de espectadores,
sendo o filme brasileiro campedao de bilheteria até hoje. A Dama do Lotagao (1978),
de Neville d’Almeida; Lucio Flavio, o Passageiro da Agonia (1977), de Hector
Babenco; Eu Te Amo (1981), de Arnaldo Jabor; Xica da Silva (1976), de Caca

24 Nao é meu objetivo neste trabalho, mas poderia ser feita uma interessante discuss&o, a partir dos
filmes brasileiros realizados nos anos setenta, sobre os limites (ou sua inexisténcia) entre o erético e
0 pornogréfico.
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Diegues e mais 14 filmes dos Trapalhdes ultrapassaram, cada um, os 3 milhdes de
ingressos vendidos.

3.3.2 O Surgimento e a Consolidacao do Movimento Homossexual no Brasil

No Brasil, os anos finais da década de setenta foram marcados por varias
transformacdes sociais. O pais passava por uma grave crise econémica e se
encontrava sob um governo militar ditatorial, dentro do qual iniciava-se um processo
de abertura politica, e onde alguns instrumentos dessa ditadura, como a censura,
ainda exerciam plenamente seu poder. Mesmo assim, surgiram em todo pais,
pequenas manifestagdes e alguns movimentos que procuravam de alguma maneira
questionar o sistema vigente.

Foi assim que, com base nos movimentos da contracultura dos anos sessenta
(ocorridos principalmente nos Estados Unidos), surgiu no Brasil com uma década de
atraso, o fendmeno que Jodo Silvério Trevisan (2000) chama de “desbum guei”.?> O
autor centra sua analise a partir de trés nucleos que teriam iniciado esse
acontecimento no inicio dos anos setenta: o cantor Caetano Veloso, o grupo teatral
Dzi Croquetes e o cantor Ney Matogrosso. Para Peter Fry e Edward MacRae (1983),
estes trés pioneiros, ao colocarem em questao o rigido afastamento entre masculino
e feminino também estavam questionando a separacdo entre “politica e vida
cotidiana”. James N. Green (2000) faz uma apreciagdo semelhante, chamando a
atencao também para a explosdo de novos lugares de encontro e vivéncia
homossexuais nas grandes cidades: boates e discotecas; cinemas (que
oportunizavam encontros eréticos) e saunas, além de bares e restaurantes.

Mesmo sob a censura do governo, informagcbdes sobre o surgimento e o
crescimento do movimento internacional de gays e lésbicas comecaram a encontrar
espaco na imprensa brasileira, principalmente na chamada imprensa alternativa. Em
abril de 1978, surgiu no Rio de Janeiro, o jornal Lampido (mais conhecido como
Lampido da Esquina), o qual procurou abordar de forma “positiva” a questdo
homossexual, do negro, do movimento feminista e da ecologia, nos seus aspectos

politicos, culturais e existenciais.

% «Desbunde” ou “desbund” foi uma das palavras-chaves do periodo. Conforme Trevisan (2000, p.
284), alguém desbundava quando mandava as favas os compromissos com a direita e a esquerda
militarizadas da época, para mergulhar numa liberagdo individual, baseada na solidariedade néao
partidaria e muitas vezes associada ao consumo de drogas ou & homossexualidade.
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Em consonancia aos novos movimentos sociais, desvinculados tanto da
esquerda quanto da direita, buscando autonomia e independéncia, e que se
ocupavam de problematicas antes relegadas ao segundo plano (como o movimento
negro e o movimento feminista), passaram a existir em 1978, os primeiros nucleos
do movimento homossexual no Brasil, cujo marco de origem € o grupo Somos de
Afirmacdo Homossexual®®. Depois de um enfraquecimento no final dos anos setenta,
devido as inumeras divergéncias internas, no final da década seguinte houve uma
revitalizagcdo do movimento homossexual a partir do surgimento da epidemia da
AIDS (Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida) com uma maior organizagdao dos
homossexuais em seus grupos e nas chamadas Organizacdes Nao Governamentais
(ONGs), dedicando-se a trabalhos de esclarecimento, divulgacao e prevencao da
doenca, além de apoio e solidariedade as vitimas?’. Ressalvamos o fato de que os
movimentos homossexuais ndo englobam todas as pessoas que de alguma forma
se relacionam com outras do mesmo sexo, pois muitas delas nado se identificam

como/ou com 0s homossexuais.
3.3.3 A Crise do Cinema Nacional e a Emergéncia dos Curtas-metragens

No inicio da década de oitenta, devido a crise econémica, faltava dinheiro
para produzir filmes e para ir ao cinema. Os exibidores (donos de cinemas),
assessorados pelos distribuidores estrangeiros, comecaram uma batalha judicial
contra a lei da obrigatoriedade, e muitas salas simplesmente pararam de passar
filmes brasileiros. Como resultado, metade dos filmes produzidos em 1985 no Brasil
foi de sexo explicito.

Apesar de tudo, surgiu uma nova geracao de cineastas em Sao Paulo, onde
se destacaram Sérgio Bianchi, André Klotzel e Sérgio Toledo, mas seus filmes foram
vistos basicamente em festivais. Outro fato importante da década foi a crescente

% Sobre o grupo Somos, ver MacRae (1990) e Trevisan (2000, p. 335-51).

27 Sobre o histérico da epidemia da AIDS no Brasil e assuntos diversos relacionados ao tema, sugiro
0 acesso as seguintes paginas na internet: <http://www.aids.gov.br> e <http://www.abiaids.org.br/>,
entre outras. Para um aprofundamento sobre o movimento homossexual na década de oitenta, indico
a leitura do artigo de Eliane Marques Zanatta, Documento e Identidade: 0 movimento homossexual
no Brasil na década de 80. Campinas: Cadernos AEL, n® 5/6, 1996/1997, disponivel em
<http://www.ifch.unicamp.br/ael/website-ael publicacoes/cad-5/artigo-7-p221.pdf>. Acesso em
10/04/2009.
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producdo de documentdrios de longa-metragem, também sem acesso ao mercado,
mas refletindo sobre a histéria recente do pais

O curta-metragem passou a ser 0 Unico cinema brasileiro acessivel ao publico
Gracas a “Lei do Curta”, que obrigava a sua exibicdo antes do longa estrangeiro
Como consequéncia, surgiram em todo o pais, novos cineastas e novas propostas
de producéo e os curtas brasileiros passaram a ter projecao internacional, inclusive
com premiagoes.

A década de 1970 foi marcada por uma grande producédo de filmes com
tematicas ou personagens homossexuais, com cerca de sessenta titulos
catalogados por Anténio Moreno (2001), que podem ser distribuidos em quatro
géneros: comédias ou pornochanchadas; eréticos; marginais e dramaticos. Destaca-
se que a maioria das produgdes mostra relagdes entre lésbicas, com forte apelo
sexual, e pode-se questionar se nao era “enderecada” para o deleite do publico
masculino, sem o interesse de aprofundar o assunto.

Relaciono a seguir apenas alguns titulos, com base em sua relevancia para o
cinema nacional, quantidade de publico e premiagdes recebidas: Dois Perdidos
Numa Noite Suja (1970) e Navalha na Carne (1970), de Braz Chediak; André, a
Cara e a Coragem (1971) de Xavier de Oliveira; A Casa Assassinada (1971), de
Paulo César Saraceni; A Rainha Diaba (1974), de Antdnio Carlos Fontoura; Toda
Nudez Sera Castigada (1972) e O Casamento (1975), de Arnaldo Jabor; A Intrusa
(1978), de Carlos Hugo Christensen; O Principio do Prazer (1979), de Luiz Carlos
Lacerda e Republica dos Assassinos (1979), de Miguel Faria Jr.

Nos anos oitenta foram produzidos 44 filmes com representacdes de
homossexualidades, dos quais destaco: O Beijjo no Asfalto (1980), de Bruno Barreto;
Pixote, a Lei do Mais Fraco (1980), de Hector Babenco; Rio Babilénia (1982), de
Neville d’Almeida; Asa Branca, Um Sonho Brasileiro (1982), de Djalma Limongi
Batista: Memdrias do Carcere (1984), de Nelson Pereira dos Santos; Aqueles Dois
(1985), de Sérgio Amon; Opera do Malandro (1985), de Ruy Guerra; Vera (1986), de
Sérgio Toledo, Anjos da Noite (1986), de Wilson Barros, Romance (1986), de Sérgio
Bianchi e A Menina do Lado (1988), de Alberto Salva .

3.4 OS DIFICEIS ANOS NOVENTA

3.4.1 Um “Intervalo” no Cinema Brasileiro
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Ao assumir a presidéncia da republica, em 15 de marco de 1990, Fernando
Collor confiscou as reservas financeiras particulares da populacado brasileira e
extinguiu a Embrafilme, o Concine, a Fundag¢édo do Cinema Brasileiro, o Ministério da
Cultura, as leis de incentivo a producado e até mesmo o0s 6rgaos encarregados de
produzir estatisticas sobre o cinema no Brasil, deixando o mercado de distribuicao
nas maos das grandes distribuidoras estrangeiras. Em 1992, um unico filme
brasileiro chegou as telas: A Grande Arte, de Walter Salles, falado em inglés e
ocupante de menos de 1% do mercado.

No final daquele mesmo ano, ja no governo de Itamar Franco, foi criada a
Secretaria para o Desenvolvimento do Audiovisual, com o objetivo de liberar
recursos para producgéo de filmes através do Prémio Resgate do Cinema Brasileiro e
passou a ser elaborada a Lei do Audiovisual (Lei 8.685/93) que entrou em vigor no
governo de Fernando Henrique Cardoso.

Na década de noventa também houve o fechamento quase que geral das
salas de cinema localizadas em bairros das grandes cidades (processo ja iniciado na
década anterior) com a transferéncia dos cinemas para as luxuosas e modernas
salas “multiplex” localizadas em shoppings e centros comerciais, com ingressos mais
caros, promovendo uma mudancga do publico frequentador dos cinemas, tornando-o

mais elitizado.

3.4.2 A “Retomada”

A partir de 1995, se comegou a falar numa "retomada" do cinema brasileiro;
novos mecanismos de apoio a produgcdo, baseados em incentivos fiscais,
conseguiram aumentar o numero de filmes realizados e levar o cinema brasileiro de
volta a cena mundial. O filme que inicia este periodo é Carlota Joaquina, Princesa do
Brasil (1995), de Carla Camurati, parcialmente financiado pelo Prémio Resgate. No
entanto, as dificuldades de penetracdo no mercado continuaram: a maioria dos
filmes ndao encontrava salas de exibicdo no pais, e muitos foram exibidos em
condicOes precarias, ou seja, a nova legislacao estimulou a producéao de filmes, mas
silenciou acerca dos problemas de sua difusao.

A Lei do Audiovisual também inflacionou a producdo dos filmes de longa-
metragem (foram realizadas grandes producdes, sendo a maioria filmes de época) e
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catalisou publicitéarios e profissionais da televisdo a incursionarem na carreira de
diretores de filmes. Criou-se um “cinema de industria tupiniquim” (Caetano, 2005),
feito de migalhas publicas, cujos principios ndo se baseavam em representatividade
cultural, com a escolha dos projetos regulada por um determinado mercado ligado a
iniciativa privada e sendo a maioria dos filmes exibidos somente em festivais. Se a
intencdo era que os lucros com os filmes levassem a novas producdes que seriam

realizadas sem incentivos fiscais, iSso nunca aconteceu.
3.4.3 O Festival Mix Brasil de Cinema e Video da Diversidade Sexual

Paralelamente a crise do cinema brasileiro, surgiu em 1993 o Festival Mix
Brasil de Cinema e Video da Diversidade Sexual, a partir da participacéo brasileira
no New York Lesbian and Gay Experimental Film Festival. A primeira edicdo ganhou
o nome "l Festival MiX Brasil" e nela foram apresentados 76 trabalhos selecionados
dentre os exibidos no Festival de Nova Yorque.

O festival passou a ser realizado anualmente (com versdes em varias capitais
brasileiras), sendo bem recebido por varios segmentos da sociedade por encarar a
diversidade sexual de forma aberta. Sua importancia se da também por incluir as
produgdes nacionais e internacionais de maior relevancia dentro desta temética,
além funcionar como uma espécie de “ponto de encontro” de um publico especifico.
Por outro lado, particularmente, penso que isso acaba encerrando a exibicdo de
filmes LGBT numa espécie de “gueto”, limitando o alcance do cinema e de suas
“pedagogias” a uma parcela mais ampla da sociedade?®.

Se nos anos noventa houve uma “explosédo” de filmes no formato de curta-
metragem sobre homossexualidades, a producdo de longas-metragens foi quase
inexistente, fato talvez explicado pelas mudancgas nas regras de producéo do cinema
brasileiro, onde predominam investimentos da iniciativa privada. Sera que os
investidores colocariam seu dinheiro em histérias com representagbes de
sexualidades que ndo se enquadram nas “normas”? Sera que os realizadores
(roteiristas, diretores e produtores) correriam o risco de apresentar filmes com

tematicas homossexuais, que talvez nao tivessem o publico esperado ou nao os

8 Sobre os festivais de cinema LGBT ver Bessa (2007), onde a autora traga um panorama do seu
crescimento e diversificagdo e as transformagdes que geraram uma nova cinematografia denominada
queer movie.
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tornassem famosos? Deixo em aberto estas perguntas e muitas outras que podem
ser feitas.

Destaco os poucos titulos desta década: Barrela (1990) de Marco Antdnio
Cury; Matou a Familia e Foi ao Cinema (1991) e Navalha na Carne (1997), de
Neville d’Almeida; Cinema de Lagrimas (1995), de Nelson Pereira dos Santos;
Jenipapo (1996), de Monique Gardenberg, For All — O Trampolim da Vitéria (1997),
de Luiz Carlos Lacerda, Como Ser Solteiro (1998), de Rosane Svartman, O Dia da
Caca (1999), de Alberto Graga e Atée Que a Vida Nos Separe (1999), de José

Zaragoza.
3.5 O CINEMA DO NOVO SECULO

No inicio deste novo século houve alteragdes nas leis de incentivo, fazendo
com que para dirigir um filme com os beneficios fosse necesséario ter um nome ja
anteriormente reconhecido e foi criada a ANCINE (Agéncia Nacional de Cinema), um
orgao oficial de fomento, regulacao e fiscalizacdo das industrias cinematografica e
videofonografica. Houve um recuo do financiamento privado, o que possibilitou que a
maioria das producdes fosse financiada por empresas publicas (como a Petrobras,
por exemplo). Em 2000 entrou a operagédo a Globo Filmes, que devido a eficiente
divulgacdo dos filmes através da televisdo, transformou suas produgdes em
verdadeiros fenébmenos de bilheteria. Filmes com tematicas atuais, como Cidade de
Deus (2002), de Fernando Meirelles; Carandiru (2003), de Hector Babenco (projetos
da Globo Filmes) e Tropa de Elite (2007), de José Padilha, alcangaram grande
publico no Brasil e carreira internacional®.

A popularizagdo da internet de alta velocidade e as inumeras possibilidades
de “baixar” filmes (fazer “download”) a partir de “sites” de compartilhamento de
arquivos ou de “blogs” que disponibilizam os “links”, além do comércio ilegal de
copias piratas por vendedores ambulantes, também provocou transformagdes na
histéria do cinema, ndo sé brasileiro, mas mundial®®. Hoje é possivel “baixar’ e
assistir a filmes que ainda sequer estrearam no cinema, no conforto do lar. Como

exemplo, posso citar o caso do filme Tropa de Elite (2007), cuja cépia semiacabada

# Para um maior aprofundamento das questdes relativas ao cinema brasileiro no periodo
compreendido entre 1995 e 2005, convido os leitores e as leitoras a consultar Caetano (2005).

% Nao é minha intengdo aqui discutir a legalidade ou ndo desses tipos de praticas, mas apenas
apontar uma realidade que existe e esta ao alcance de boa parte da populagéo.
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“vazou” e o filme foi visto por aproximadamente 3 milhdes de pessoas antes de sua
estréia®'.

Em 2009 o cinema brasileiro teve um momento histérico, Se Eu Fosse Vocé
2, de Daniel Filho (também da Globo Filmes), tornou-se o campeao de bilheteria da
“retomada”, com mais de 5,3 milhdes de pagantes®. Curiosamente, trata-se de um
filme, que no meu entender, reforca as diferencas de género entre homens e
mulheres e as caracteristicas masculinas e femininas, ou seja, opera dentro de
binbmios, numa perspectiva essencialista, sem espago para “deslizamentos” e que
também funciona como uma pedagogia cultural (de longo alcance), infelizmente
neste caso, para a manutencédo da norma vigente.

Nesta primeira década do novo século, parece que houve uma “retomada
dentro da retomada” nos filmes com personagens de orientagdo homossexual, onde
relaciono, além de Carandiru (2003), com o gald internacional Rodrigo Santoro no
papel de uma travesti; Amores Possiveis (2000), de Sandra Werneck; Cronicamente
Inviavel (2000), de Sérgio Bianchi; Madame Sata (2002), de Karim Ainouz; Amarelo
Manga (2003), de Claudio Assis; Cazuza — O Tempo N&o Para (2004), de Sandra
Werneck e Walter Carvalho (da Globo Filmes, com 3.1 milh6es de espectadores);
Viva Sapato! (2004), de Luiz Carlos Lacerda; Sexo, Amor e Traigcdo (2004), de Jorge
Fernando; Bendito Fruto (2005) de Sergio Goldenberg; A Concepcéo (2005) e Se
Nada Mais Der Certo (2008), de José Eduardo Belmonte; O Pai, O (2007), de
Monique Gardenberg; O Signo da Cidade (2007), de Carlos Alberto Riccelli; Onde
Andara Dulce Veiga (2008), de Guilherme de Almeida Prado e A Festa da Menina
Morta (2008), de Matheus Nachtergaele.

8 Cf. ROGAR, Silvia. Um Batalhdo de Copias: o filme Tropa de Elite é alvo da pirataria e se torna
um fenémeno de marketing. Revista Veja, edicdo 2027, 26/09/2007. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/260907/p 088a.shtml>. Acesso em 12/04/2009.

% Cf. O Globo, 03/03/2009, disponivel em: <http:/oglobo.globo.com/cultura/mat/2009/03/03/se-eu-
fosse-voce-2-ultrapassa-dois-filhos-de-francisco-e-filme-mais-visto-da-retomada-754668068.asp>.
Acesso em 01/04/2009.
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4. O CINEMA NO ARMARIO

S6 que homossexualidade nao existe, nunca
existiu. Existe sexualidade — voltada para um
objeto qualquer de desejo. Que pode ter
genitalia igual, e isso é detalhe. Mas nao
determina maior ou menor grau de moral ou

integridade. (Caio Fernando Abreu, 2006, p. 59)

Neste capitulo farei primeiramente algumas considera¢cdes sobre as
particularidades da sexualidade brasileira; posteriormente, apontarei alguns filmes
com representagdes de homossexualidades onde se encontram algumas
caracteristicas que se repetem (geralmente negativas) e algumas excegdes; e por
fim, realizarei a descricdo e a andlise propriamente dita do filme Aqueles Dois™.

4.1 FLASH BACK
4.1.1 Notas Sobre a Sexualidade Brasileira

Quem nunca ouviu falar que no cinema brasileiro s6 tem sexo, ou que as
pessoas nao gostam ou ndo assistem a filmes brasileiros por que os mesmos tém
muitas cenas de sexo? Recentemente um comentario feito por um internauta sobre
o filme Ensaio Sobre a Cegueira (2008), de Fernando Meirelles, dizia que se tratava
de um tipico filme brasileiro, com muito sexo; um “pseudo critico” de cinema
escreveu em seu blog que “o cinema brasileiro é mestre em sexo desnecessario e
palavrao fora de hora”; na ultima edicao do Festival de Cinema do Rio de Janeiro, o
ator Pedro Cardoso fez um discurso inflamado contra a pornografia e a nudez no
cinema brasileiro. Creio que isto merece um pequeno comentario sobre a
sexualidade brasileira.

Ainda que a perspectiva teodrica de Richard Parker (1991) ndo seja pos-
estruturalista, penso que a sua leitura pode contribuir para algumas reflexdes
interessantes sobre as representacdes da sexualidade e do erotismo na cultura
brasileira, pois ele enfoca a construgdo social e histérica da diversidade sexual nela

% Além do filme analisado (Aqueles Dois), foram vistos (alguns revistos) praticamente todos os filmes
citados nesta secdo e que serviram como filmografia complementar para o desenvolvimento deste
trabalho, com excecao de O Menino e o Vento (1966) e O Principio do Prazer (1979), que eu nao tive
acesso, baseando minhas consideragdes a partir da analise feita por Antdnio Moreno (2001).
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presente, levando em consideracdo que a experiéncia sexual € o produto de um
complexo conjunto de processos sociais, culturais e histéricos e ndo apenas o
resultado de uma natureza humana imutével.

O autor registra que desde o inicio do periodo colonial até os nossos dias, um
“sistema” de proibicbes religiosas relativamente formal (porém nem sempre
inflexivel) juntamente com o legado da autoridade patriarcal na histéria brasileira,
reforcou as divisbes de género (baseadas em extrema oposicéo e diferenciagao) e,
ao mesmo tempo, ampliou o significado das proprias praticas sexuais. Parker
destaca a oposicdo entre atividade e passividade, empregada para articular um
conjunto de distingbes mais sutil, que o autor denomina de “sistemas de
classificagoes sexuais”. Nogoes culturalmente definidas de género biologico e papel
social foram manipuladas, arranjadas e combinadas numa variedade de maneiras
para construir imagens de masculinidade e feminilidade mais diversas e, portanto,
mais ambiguas. A representacdo do homem nao é construida somente em relacao a
mulher, mas também através de sua relagdo com figuras tais como o machéo, o
corno, a bicha ou o viado; e a representacdo da mulher, através de figuras como a
virgem, a piranha, o sapatéo.

Para este autor “essas estruturas sao interiorizadas gradualmente” através de
um complexo processo de socializacdo que se inicia na infancia, sempre permeado
por relacbes de poder e os “sistemas de género e sexualidade” definem um
repertério de praticas sexuais, algumas aceitas e outras proibidas, lembrando que a
propria ideia de proibicdo implica na possibilidade de transgressdo. Aqui, €
importante fazer uma distincao entre o publico e o privado, ou seja, se determinadas
expressdes ou agdes sdo proibidas publicamente, “entre quatro paredes tudo pode
acontecer”. De acordo com Parker, esses “sistemas” juntamente com o erétismo

fazem parte da sexualidade brasileira, de forma ambigua.

A ambigiiidade que se encontra no coragdo tanto dos mitos de origem
como do simbolismo do carnaval deve ser entendida através das
contradigbes fundamentais que surgem como parte de perspectivas
diferentes, de légicas diversas que estruturam o universo sexual no Brasil:
a ideologia do erético, com sua énfase nos corpos e prazeres, os discursos
da sexualidade com seu foco na racionalizagdo e na reproducdo e o
sistema hierarquico do género, com seu célculo de atividade e passividade.
Situados, tanto histérica como socialmente, cada um em relacdo aos
outros, esses sistemas de referéncia fornecem interpretacdes
profundamente diferentes da realidade sexual. (Parker, 1991, p. 244-245)
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Observa-se, pelas consideracdes feitas acima que a sexualidade brasileira foi
construida e permanece associada a binarismos, e no caso das homossexualidades
existe uma relagéo direta com os papéis ativo e passivo, fazendo com que haja uma
maior discriminacdo por parte da sociedade com a “passividade”, inclusive dentro
das “comunidades” homossexuais (Fry, 1982; Parker, 1991; Trevisan, 2000; Green,
2000). Em outras palavras, o homossexual passivo é considerado num nivel
hierarquico mais baixo, enquanto o ativo, por sua associagdo com a virilidade, com o
masculino, se enquadra num nivel acima, mais “aceito”, ja que estd de alguma
forma, dentro da norma. Da mesma forma, pode-se dizer que as representacdes de
homossexualidades que mais aparecem sao sempre as desviantes, as abjetas, as

promiscuas, e geralmente estao associadas a violéncia, ao crime e a marginalidade.

4.2 PLANO SEQUENCIA

4.2.1 “Um Certo Olhar” Estrangeiro

Para Richard Parker (1991), os brasileiros consideram-se como seres
sensuais individualmente, mas também num nivel social e cultural, o que contribui
para definir a sexualidade brasileira em si propria e em relacdo ao mundo que a
cerca, o mundo exterior, 0 mundo do estrangeiro. Porém a “natureza sexual” dos
brasileiros deve analisada com cautela, pois ja foi celebrada e também desprezada;
foi vista mais como fonte de vergonha, do que de orgulho, por isso, € preciso levar
em conta as ambiguidades dessas interpretacées, construidas através e por
relacdes de poder, as quais podem ter uma leitura positiva ou negativa.

O fato € que a sexualidade e sensualidade brasileiras encontram ecos
inclusive no exterior e existem alguns filmes feitos por estrangeiros onde aparecem
representagbes estereotipadas; onde o Brasil aparece como um local exético, de
gente exotica (ainda); onde os homossexuais estdo associados a violéncia, a
delinquéncia, a malandragem. Posso citar como exemplos: o filme aleméo Saudade
(Sehnsucht, 2003), de Jurgen Brining, que se passa em Paraty (RJ) e trata do
relacionamento de um turista alem&o com um brasileiro; 12 Horas Até o Amanhecer

(Journey to the End of the Night, 2006), de Eric Eason, uma coproducao
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Brasil/Alemanha/EUA, onde o submundo da noite paulistana € mostrado em seu
extremo, com Matheus Nachtergaele fazendo o papel de uma violenta travesti®*.

4.2.2 As Representacao das Homossexualidades no Cinema Brasileiro

E no cinema brasileiro, feito por brasileiros, como foram e sao representadas
as personagens homossexuais? Pode-se falar em um cinema “gay” ou “queer” no
Brasil? Porque n&o existe uma continuidade entre trabalhos que se arriscam a
enfocar as homossexualidades de forma mais positiva?

Atualmente, além do cinema independente, grandes produgdes de Hollywood
sobre o0 tema das homossexualidades estdo fazendo sucesso de publico e critica,
inclusive concorrendo ao maior prémio daquela industria, como € o caso de Longe
do Paraiso (2002), de Todd Haynes, O Segredo de Brokeback Mountain (2005) de
Ang Lee; e o recente Milk (2008), de Gus Van Sant, sé para citar trés exemplos;
também € possivel encontrar filmes de diversos paises, de culturas diferentes, que
tratam do assunto®, como da vizinha Argentina, onde sdo produzidos bons filmes,
de excelente qualidade, tratando da diversidade das representacboes de
homossexualidades, destacando-se: Plata Quemada (2000), de Marcelo Pifeyro;
Ronda Nocturna (2004), de Edgardo Cozarinsky, La Ledn (2007), de Santiago
Otheguy e XXY (2007), de Lucia Puenzo. Parece-me, entretanto, que a produgao de
filmes brasileiros de longa-metragem com tematicas homossexuais € muito timida,
hermética, pouco abrangente.

Como vimos anteriormente, até final dos anos 60, 0s poucos personagens
homossexuais masculinos eram tratados de forma carnavalesca e risivel e foi a partir
dos anos setenta que aumentou consideravelmente a producdo de filmes com
representagbes de homossexualidades, porém, na sua maioria quase absoluta dos
filmes, encontram-se personagens estereotipados, geralmente travestis, garotos de

% Mas também ha excecOes, no caso da producao francesa Cowboy Forever (2006), de Jean-
Baptiste Erreca, que apesar de ser um curta-metragem de 26 min, penso ser importante citar aqui. O
filme trata da homossexualidade na terra dos pedes em Mato Grosso do Sul, permitindo-nos
testemunhar, através de belos planos, uma histéria simples de amizade e tolerancia entre Jones, um
cowboy heterossexual, e Govinda, um cowboy gay em pleno processo de assuncdo da sua
homossexualidade. O filme convida-nos a descobrir as tradigbes dos campeiros e a0 mesmo tempo
nos da a oportunidade de conhecer a gente simples e dindmica da comunidade homossexual local.

% S30 muitos os exemplos de recentes filmes estrangeiros com tematicas LGBT, e nio é minha
intengcdo me deter aqui a relaciona-los, inclusive pela limitagdo de meu trabalho, porém, uma simples
busca na internet com as palavras “gay themed movies”, por exemplo, pode render resultados
surpreendentes.
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programa ou “bichonas” afetadas; marginais, traicoeiros, falsos, perigosos, com
pouca instrucdo, ligados a violéncia, com subempregos, morando em locais
suburbanos, de classes sociais baixas, extremamente relacionados com o sexo,
promiscuos, solitarios, com varios parceiros (quase sempre pagos), com trejeitos e
gestual exagerado, e com finais infelizes, sendo mortos ou assassinados
brutalmente (como a Geni, de Opera do Malandro). Raramente protagonistas, como
acontece em A Rainha Diaba (1974), Romance (1986), Aqueles Dois (1985),
Amores Possiveis (2000), Madame Sata (2002) e Cazuza - O Tempo Nao Para
(2004); eles aparecem com mais freqiéncia em uma unica sequéncia como em O
Casamento (1975), ou em papéis secundarios, como em Navalha na Carne (1970),
A Casa Assassinada (1971), Toda Nudez Sera Castigada (1972), Pixote, a Lei do
Mais Fraco (1980), Opera do Malandro (1985), Cronicamente Invidvel (2000),
Carandiru (2003), Amarelo Manga (2003) e O Signo da Cidade (2007), por exemplo.

Recentemente, destacam-se algumas tentativas para mostrar a diversidade
das homossexualidades enfocando, por exemplo, a bissexualidade, como em A
Concepgéao (2005), muito embora neste filme, os personagens estejam envolvidos
com drogas e promiscuidade. A questdo da violéncia relacionada a
homossexualidade, também permanece muito forte e aparece de forma contundente

no filme O Dia da Cacga (1999), sé para citar um exemplo.
4.2.3 Algumas Palavras Sobre as Representacoes “Positivas”

No ambito da politica identitaria, muitas vezes ocorre um movimento no
sentido de contrapor representacbes “positivas” as representacées negativas das
minorias (sexuais, ou quaisquer outras) numa “disputa de representacbes”. Porém,
essa estratégia pode conduzir a outro extremo oposto, ao criar novas
representacdes politicamente corretas demais, idealizadas e romantizadas, e no
fundo, tdo excludentes como as estereotipadas, como é o caso dos personagens
gays masculinos em recentes comédias romanticas, por exemplo, em filmes Como
Ser Solteiro (1998) e Sexo, Amor e Traicdo (2004).

Preciso fazer um esclarecimento, ainda em tempo: ao falar em “positiva”, ndo
estou entendendo uma representacdo da homossexualidade oposta a negativa,
onde o gay seria apresentado sem afetacbes, sem ftrejeitos, assexuado,

reproduzindo os padrdes heterossexuais, como frequentemente ocorre nas novelas,
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pois issSO seria apenas inverter a oposi¢cao, numa tentativa de “normalizar” o sujeito
homossexual, mas refiro-me a pluralidade e a diversidade das representacdes de
homossexualidades.

De qualquer forma, penso que € preciso tomar cuidado ao lidarmos com a
analise de filmes a partir desta perspectiva adotada, pois ha uma tendéncia a
criticarmos tudo e a ver s6 as coisas ruins, numa espécie de “cruzada” contra tudo o
que pode contribuir para a manutencédo do estado das coisas contra as quais nos
posicionamos. Por isso, quero destacar alguns titulos do cinema brasileiro que
procuraram mostrar as homossexualidades de forma mais “positiva” e plural, além
de Aqueles Dois. Sao eles: O Menino e o Vento (1966), O Principio do Prazer
(1979), Pixote, a Lei do Mais Fraco (1980), Memdrias do Carcere (1984), Romance
(1986), A Menina do Lado (1988), Amores Possiveis (2000), Madame Sata (2002),
Cazuza - O Tempo N&o Péra (2004), O Pai, O (2007), O Signo da Cidade (2007) e
Se Nada Mais Der Certo (2008).

4.3 CLOSE-UP

Como vimos, na cinematografia brasileira contemporanea sao raras as
produgdes que tratam da questdo das homossexualidades - tema complexo e caro a
sociedade brasileira - de forma “positiva”. Aqueles Dois é certamente uma excecao,
e seria possivel questionar porque ele néo teve “herdeiros”. Penso que este filme,
particularmente, pode ser visto como um texto cultural que nos ensina sobre a
sociedade em que vivemos e também contribui para a producao “outros” significados
sociais, que fogem da aparente “normalidade”, da qual precisamos sempre
desconfiar e estar atentos.

O premiado filme gaucho é baseado num conto homénimo de Caio Fernando
Abreu, foi lancado em 1985, dirigido por Sérgio Amon, com roteiro de Sérgio Amon,
Roberto Henkin e Pablo Vierci®®. A pelicula em 35 mm conta a histéria de dois
homens, Raul (Beto Ruas) e Saul (Pedro Wayne), adultos, de cor branca, da classe
média, moradores de uma grande cidade, aparentemente heterossexuais, solitarios,

desiludidos com suas experiéncias amorosas recentes com mulheres, que se

% O filme ¢ distribuido pela Casa de Cinema de Porto Alegre e maiores informagées sobre 0 mesmo,
tais como ficha técnica, premiacbes e criticas, podem ser encontrados no site
<http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/distribui%C3%A7%C3%A30/longas/aqueles-dois>. Acesso
em 02/06/2009.
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conhecem no seu primeiro dia de trabalho numa reparticdo e estabelecem, aos
poucos, uma relacéo afetiva que extrapola uma simples amizade. Raul é extrovertido
e brincalh&o, saiu de um casamento frustrado e adora tocar e ouvir boleros. Saul é
timido, de espirito critico e amargo, terminou um noivado que parecia interminavel e
tentou suicidio. Raul ainda tenta manter um relacionamento com Clara Cristina
(Suzana Saldanha), a secretaria do escritério, mas as sucessivas “cobrancas” para
assumir um relacionamento sério o fazem desistir. Depois de quatro meses de
trabalho, praticamente s6 trocando cumprimentos, Raul e Saul comecam a
conversar sobre cinema e descobrem que tém muitos outros aspectos em comum e
ai as coisas vao acontecendo “como uma sucessao de acidentes”.

Para fazer a anadlise deste filme, o mesmo foi visto varias vezes, em
momentos diferentes, com pessoas diferentes; foi utilizada a ficha técnica do filme e
foi elaborada uma ficha de decupagem, com a descricao detalhada de todas as
cenas; foram observados, além da narrativa e da composicado dos personagens,
outros aspectos, como a trilha sonora, a iluminacdo, a fotografia, a montagem, a
continuidade, enfim, a parte mais técnica relacionada ao cinema, procurando seguir
os procedimentos tedricos que assumi anteriormente.

De qualquer forma, é preciso esclarecer que esta é a minha interpretacdo do
filme, e certamente apenas uma possibilidade entre tantas, pois é certo que o modo
como vemos, analisamos e interpretamos algo, tem a ver com as nossas
experiéncias anteriores, com a nossa insergdo social e cultural, com 0s nossos
objetivos tedricos e politicos. Nao se trata, portanto, da “interpretacdo definitiva”,
mas de uma modesta tentativa de andlise, sujeita a criticas, complementos,

discordancias, debates.

4.3.1 Aqueles Dois: uma “descricao densa”

O filme comeca com Saul assoviando algumas notas de uma mduasica (um
bolero) numa madrugada na cidade de Porto Alegre. Em seguida sdo mostrados os
créditos ao som da trilha sonora original.

Saul, com uma aparéncia triste e desiludida desce uma escadaria rumo a
pensdo onde mora com uma bolsa de viagem na mé&o, chuta uma lata e senta na
escada. A dona da pensao esta na janela e olha para ele. Uma cena em flashback
mostra a recente tentativa de suicidio de Saul no quarto da pensdo, enquanto
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através da narracao em off sabemos que ele pensa na necessidade urgente de
conseguir um emprego.

A cena seguinte mostra uma selegdo para um emprego numa reparticao,
onde entre os concorrentes estdo Saul e Raul (sdo seis candidatos para trés vagas).
Em seu pensamento (narracdo em off), Saul cogita quais dos concorrentes seriam
selecionados para as vagas e pensa na necessidade do emprego e que “o trabalho
talvez seja a Unica maneira de esquecer, pois as coisas estavam sendo dificeis e era
preciso recomecar”. Novamente é mostrada uma cena em flashback com a tentativa
de suicidio.

A préxima cena mostra o chefe da reparticdo, o Dr. André, apresentando aos
novos contratados (entre eles Saul e Raul) o local de trabalho e os colegas do
escritério, fazendo algumas observagdes sobre cada um. Saul pensa em como seria
apresentado no futuro. Nota-se os olhares avaliativos e inquisidores dos colegas. A
reparticdo € um local escuro, esfumacado, cheio de arquivos, com mesas dispostas
regularmente, muitos formularios, pilhas de papéis, maquinas de calcular e escrever.
O Dr. André diz que na reparticao “sédo todos iguais, como uma grande familia”. Em
seguida uma das colegas (Norma) diz em torno da mesa do cafezinho: “- Isto aqui e
uma selva. Cada um por si”. Norma passa a ensinar as tarefas para Saul e Raul e
apresenta-se como professora (sua caracterizacdao é um estere6tipo da professora:
usa oOculos, roupas soObrias, parece amavel e maternal). Raul comenta que ela é
simpatica.

No horario do almoco, percebe-se o comentario dos colegas sobre a simpatia
dos novatos, “principalmente o de barba” e os colegas do sexo masculino fazem
muitas perguntas para Raul e Saul. Raul diz que gosta de boleros e de Dalva de
Oliveira; os colegas ndo a conhecem, nem Saul.

Numa cena no elevador Saul esta olhando o jornal e um colega pergunta se
ele esta vendo o horario do jogo. Saul diz que nao. O colega diz: “- Nao vai me dizer
que esta vendo fofocas de novelas”. Saul diz que estad vendo os horarios dos filmes
na televisao, “aqueles que passam tarde e sdo em preto e branco”.

Sempre que o elevador € mostrado aparece a seta do elevador subindo, que
pode ser associada ao simbolo que foi convencionado para representar o
“masculino”. Talvez ndo por acaso, as situagdes e as conversas dentro do elevador

durante o filme sao entre homens.
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Entre as passagens de uma cena e outra € mostrada a rotina do trabalho na
reparticdo com uma musica compassada e acelerada, acompanhando o ritmo das
méaquinas de escrever, calculadoras, ventiladores. E focado o ventilador parando na
hora do intervalo. Novamente o almogo, durante o qual, a secretaria, Clara Cristina
convida todo mundo para ver o jogo na casa dela e pede para Saul convidar também
o amigo Raul, que diz que eles ndo sdao amigos. Clara diz que acha estranho, pois
parece que eles se conhecem ha muito tempo e sdo parecidos: “nao € o nome, nem
o fisico, acho que é o jeito.”

Saul ndo vai a festa na casa de Clara e prefere ir assistir a uma apresentacao
musical. Ao voltar para sua casa, olha com certo desejo para a vizinha do lado e
depois escuta a mesma transando e fica com tesao.

Na casa de Clara, esta diz a Jussara que a culpa do fracasso do seu
casamento é dela e a amiga diz para ela investir em Raul.

No final os convidados sdo mostrados descendo as escadas do prédio de
Clara, com belissimos efeitos de iluminacao (luz e sombras).

No dia seguinte Raul pede para fazer uma ligacdo no telefone da mesa de
Clara e deixa um bilhete para ela.

Raul pergunta a Saul porque este nao foi ao jogo. Ele responde dizendo que
foi por causa do excesso de trabalho.

Em off Saul fica pensando em como tudo é parecido com o antigo ambiente
de trabalho, onde também havia um Raul, “parece que isso ja tinha acontecido antes
€ iSso me assusta”.

Para evidenciar a passagem do tempo € mostrado o chapéu de Ferreirinha (o
funcionario mais antigo da reparticdo) sendo colocado no cabide, dia apds dia e a
voz de Saul diz que “poucas coisas mudaram em trés meses”.

A cena seguinte mostra Clara e Raul transando sob o som de um bolero.
Enquanto Raul toma banho, Clara liga a TV, onde esta passando Psicose.

Novamente, a seta do elevador subindo.

Saul chega atrasado e Raul pergunta se ele fez festa na noite anterior. Saul
diz que ficou em casa. Raul diz que aposta que foi em boa companhia. Saul diz que
ndo, que ficou sozinho, vendo um filme antigo, Psicose. Raul se interessa e
imediatamente comegam a conversar sobre filmes em torno da mesa do cafezinho,
sob os olhares indagadores dos colegas. A narragdo de Saul diz que depois de

quatro meses sem conversar, de repente nao faltou assunto; entre varios cigarros e
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cafés falaram de filmes, musicas, gostos e preferéncias. “Nao levou muito tempo
para descobrir as coisas que tinhamos em comum.”

Na saida do trabalho Saul compra um disco de Dalva de Oliveira.

Clara cobra uma posicao de Raul sobre o relacionamento, pedindo para que
ele assuma o mesmo. Raul desconversa e nao responde.

Saul e Raul, convocados pelo chefe, ficam trabalhando até tarde da noite na
reparticdo. Raul diz que seu pai sempre lhe disse que ele poderia trabalhar em
qualquer coisa, desde que escolhesse essa coisa. Saul pergunta se ele escolheu.
Raul diz: “ O que?” Saul diz: “- N&o sei... Trabalhar num lugar com este.” Raul diz
que as coisas na sua vida foram acontecendo “como uma sucessao de acidentes”.
Saul diz que com ele também foi assim. “- Mas afinal o que € acidente e o que nao é
acidente?”

Nova passagem de tempo: maquinas de escrever, relatérios, carimbos, fichas,
maquinas de calcular, grampeadores, musica ritmada e acelerada.

Saul se refere ao local de trabalho como um “deserto de almas”.

Nova festa na casa de Clara. Homens falando e observando as mulheres.
Saul comparece pela primeira vez. Comentario entre Carlos e Juarez sobre Saul:
“Ele é meio estranho. Eu ndo sei qual é o negdcio dele.” — “Outro dia ele passou a
tarde inteira falando sobre filmes.” — “Eu acho que aqueles dois deviam ser artistas
de cinema.”

Na saida da casa de Clara, Jussara diz que Clara dava uma étima esposa. Na
parada de 6nibus, Raul conversa com Saul e diz que a indireta foi para ele e
confessa que os dois estdo de caso. Raul diz que ja tinha percebido. Os amigos
combinam de tomar “algumas” antes de ir para casa. Comegam a falar sobre seu
passado. Raul diz que foi casado e que o casamento ndo deu certo. Diante de uma
vitrine com um vestido de noiva, Saul desenha com o dedo sobre o vidro os
contornos do vestido. Raul pergunta se Saul nunca casou. Saul diz que ndo, mas
que teve uma namorada durante muito tempo. “— Agora ja nao sei — Nao sabe o
qué? — E tu sabe? — O qué?””

Bébados saem andando pela rua e falando sobre as mulheres da festa e as
cores das suas roupas. Num parque de diversées aparecem Raul e Saul dancando
sozinhos, como se estivessem com as garotas da festa. De repente, estdo dangando
juntos. A cena de carater dubio, ndo deixa claro se € imaginagcdo ou se realmente

iISso acontece.
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Na manha seguinte, Saul acorda com uma garrafa de bebida ao lado e
excitado. Chove. Raul fica olhando pela janela do escritério e pensando. Ao chegar
ao trabalho, o porteiro diz a Saul que Raul acabou de chegar. Os dois trocam
cumprimentos e comeg¢am a trabalhar.

Nova conversa entre Clara e Jussara sobre a situagdo do relacionamento de
Clara com Raul. Jussara aconselha Clara a falar com ele de novo.

Saul e Raul combinam de ir ao cinema a noite.

No almoco, os dois conversam fluentemente, sozinhos, enquanto os colegas
0s observam.

A noite Saul espera Raul no cinema (o filme é Laranja Mecénica e o cinema é
o Capitdlio), poréem quando Raul esta saindo de casa, Clara chega de surpresa e ele
acaba nao indo ao encontro. Clara cobra uma posi¢cao de Raul.

Saul vai para casa desolado e fica desenhando o retrato de Raul. A dona da
pensao bate na porta preocupada. Novamente é mostrada a cena da tentativa de
suicidio. Num impeto Saul arranca todos os desenhos e joga longe os papéis que
estdo na mesa.

No domingo Saul vai ao apartamento de Raul. Ele aparenta estar bastante
nervoso. O disco de Dalva de Oliveira estd no toca-discos. Raul e Saul tomam
cerveja e Raul brinda a visita de Saul. Apresenta o seu passaro na gaiola, chamado
Carlos Gardel. Ficam tomando cerveja e conversando. Timido e nervoso, Saul
ameaca sair. Raul pede que ele fique e pergunta se ele estd preocupado com
alguma coisa. Saul diz que nao esta preocupado com nada, depois diz que nao esta
se sentindo bem ultimamente. Chora. Diz que tem se sentido muito mal e sozinho e
que isso ja Ihe tinha acontecido antes. Pede desculpas. “- E que tava voltando isso,
eu nao queria, mas a gente nao escolhe.”

A voz de Saul em off nos diz que eles conversaram sobre os seus antigos
relacionamentos. Raul sobre o casamento desfeito e Saul sobre o seu namoro

interminavel, “que de tao interminavel terminou”.

“Na verdade estavamos cansados das mulheres, do mundo e suas tramas
complicadas e gostariamos de estar assim, a sés com nossas vidas, embora néo

soubéssemos muito bem o que fazer com elas.”

As cenas seguintes mostram os dois bebendo juntos, tirando uma foto lado a
lado, saindo a noite para varios bares.
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Clara e Jussara tém uma nova conversa e Jussara sugere que Clara deve
fazer uma consulta com uma cartomante.

Saul aparece desenhando o retrato de Raul no seu quarto de pensdo com a
foto dos dois pendurada.

Um dia, no elevador, essa mesma foto cai dos papéis de Saul. Os colegas
(Juarez e Carlos) encontram a foto e comecam a rir e cacoar. Ao encontrar Saul,
Juarez pergunta se a foto é sua. Saul diz que sim. Os dois colegas saem rindo.

A cartomante diz a Clara que existe uma pessoa na vida de Raul

atrapalhando seus planos. “- Esse rapaz estd passando por uma situagdo muito
especial. — Como assim? Muito especial? — Isso mesmo que tu estas pensando.”
Clara lembra dos colegas fazendo imitagdes estereotipadas e grosseiras de Saul e
Raul e se da conta da situagédo. “- Mas como é que eu ndo percebi isso antes? —
Isso acontece, minha filha. Mas a gente pode fazer um trabalhinho pra ajudar. — Nao
adianta. Isso é uma doencga. Nao tem cura.”

No dia seguinte, os comentarios dos colegas: “— Nao vai me dizer que tu ndo
notou nada antes. — Eu sempre desconfiei. — Isso n&o é problema nosso. — Como
nao é problema nosso, os dois aqui se esfregando e esse nao € problema nosso.”

Na casa de Raul, Norma olha de maneira diferente para Saul. Raul diz que
todos na reparticdo estao falando fazendo piadinhas e dizendo que eles sao bichas,
viados e outras coisas. Saul diz que acha melhor eles ndo ficarem tdo juntos na
reparticdo, ndo conversar tanto. Raul fala que ndo o esta reconhecendo. Saul diz
que precisa do emprego. Raul afirma que também precisa, mas que Saul esta com
medo.

Na reparticao ouvem-se os cochichos e comentarios dos colegas.

Raul aparece em casa, tocando violao e cantando Tu Me Acostumbraste.

No escritério, Raul recebe uma ligacdo e sai sem falar com Saul. Saul fica
triste. Dias depois Saul recebe uma ligacao de Raul e vai ao seu encontro. O pai de
Raul havia morrido e ele esta se sentindo sozinho. Saul diz que esta junto dele. Os
dois se abragam. Nova referéncia ao “deserto de almas”. “— A verdade é que néo
tem mais ninguém em volta.”

Numa conversa com a dona da pensao Saul diz que a tentativa de suicidio faz

parte do passado e que isso n&o vai se repetir.
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Na festa de Ano Novo na reparticdo, os dois ndao vao. Ficam juntos na casa
de Raul, brindando pelos dois, pela sua amizade que recém comecgou e “que nunca
vai terminar”.

Na hora de dormir, Saul dorme num colchdo no chao e Raul na cama. Saul
pergunta, excitado, se Raul j& gostou de um homem. Raul acorda e Saul ndo esta
mais deitado. Vai ao encontro dele na pensao e vé os desenhos e a foto.

O Dr. André recebe uma ligacdo anbénima dizendo que dois de seus
funcionarios de “nomes parecidos”, sdo aberragbes, que possuem uma conduta
invertida, comportamento doentio e psicologia deformada. Ao mostrar a gravagao
para Raul e Saul, o chefe os interroga. Raul revida dizendo que séao intrigas e
questiona a integridade do chefe que recebeu o gravador como propina. O Dr. André
os despede, dizendo que é impossivel que eles continuem sendo seus funcionarios.

Imagens de Porto Alegre, do pér do sol, e de Saul e Raul andando pela rua,
abracados e rindo.

4.3.2 “Duas Almas Especiais Num Deserto de Almas Desertas”

“Num deserto de almas também desertas, uma alma especial reconhece de
imediato a outra”. Esta frase extraida do primeiro paragrafo do conto de Caio
Fernando Abreu, Aqueles Dois, sintetiza, no meu entender, o homoénimo filme
analisado. A curta narrativa original de Caio Fernando Abreu sofreu alguns
acréscimos para poder ser transposta na tela em seus 75 minutos de duracao,
porém, na minha opinido, essa expansao nao diminuiu em nada a poesia, a sutileza,
a emocao e a densidade dramatica do conto, servindo inclusive para deixar um final
mais aberto e otimista.

O filme é embalado por uma belissima trilha sonora original composta por
Augusto Licks e por boleros famosos, alguns na voz de Dalva de Oliveira, que
conduzem a narrativa num ritmo cadenciado. Além disso, a fotografia que registra
imagens expressivas em meios-tons, a narracao em off feita por Saul, a montagem
com cenas curtas quase interrompidas, os recursos do flashback (para mostrar
principalmente a tentativa de suicidio que atormenta Saul), as sequéncias de
imagens que mostram a passagem do tempo (através da rotina da reparticdo, com

calculadoras, maquinas de escrever, carimbos, formularios, ventiladores), sdo
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recursos que ajudam a construir uma histéria singular e honesta, muito acima da
média das producdes do cinema brasileiro.

Um dos grandes méritos do filme, no meu entender, é apresentar como
personagens principais, dois homens - adultos, de cor branca, classe média,
funcionarios de uma reparticao publica - que sentem atracao um pelo outro. Embora
o filme mostre de maneira contida, sutil e plena de ternura o intenso relacionamento
homoerotico ou homo afetivo entre os dois homens, ndo se pode dizer que é
simplesmente uma histéria sobre homossexualismo, até porque ndo ha uma certeza
por parte dos protagonistas em relacdo a isso, embora fique claro os seus
sentimentos. Nao ha uma identificagcdo, uma definicdo; ndo existe uma identidade
fixa, Unica, mas uma situacao de deslizamento, de fronteira. Aqueles Dois nao elege
como unico o caminho de Raul e Saul, mas acena com a possibilidade do encontro
das pessoas, do direito de ser feliz. Em minha opinido, o filme trata do
relacionamento entre dois homens, mas também das possibilidades dos
relacionamentos humanos, da prépria condigdo humana, da sua transitoriedade.

De certa forma, o filme desestabiliza, subverte, perturba os termos de um
discurso que tem se afirmado constantemente no cinema (inclusive), através de sua
repeticdo, fazendo com que determinadas representacbes passassem a ser
tomadas ou consideradas como “naturais” ou “verdadeiras”, em detrimento de
outras. Portanto, este filme (assim como alguns outros) parece estar rompendo este
ciclo, ao representar de outra forma a relagdo entre duas pessoas do mesmo sexo.
Estaria o filme sugerindo a constru¢ao de novas identidades?

Quero alertar que ndo se trata de uma feliz histéria de amor. O filme mostra,
também de maneira eficiente, no meu entender, as relagbes de poder que se
estabelecem entre os seres humanos, focalizando especificamente o preconceito
com relagdo & homossexualidade. E bastante emblematica a mudanca de
comportamento dos colegas em relagdo “aqueles dois”, quando percebem (ou
imaginam) algo que eles proprios talvez ainda ndo tenham se dado conta. Sao
inUmeras as cenas em que, no local de trabalho, nas festas nas casas dos colegas,
no elevador, os dois protagonistas sao observados, comentados, tratados com
indiferenca e frieza, ridicularizados, julgados, condenados, 0 que culmina com a
demiss&o do emprego.

Mas como nos diz Foucault (1999): “onde ha poder ha resisténcia” e a
sequéncia final do longa metragem, quando Raul e Saul sdo mostrados caminhando
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na rua, felizes e rindo, enquanto uma voz feminina em off narra o ultimo paragrafo
do conto de Caio Fernando Abreu, me faz pensar que, a maneira de Derrida, o filme
“desconstroi” a polaridade criada entre heterossexualidade e homossexualidade, ao
inverter a logica ocidental que considera a heterossexualidade como fundante, como
central, e a homossexualidade como o seu oposto subordinado, mostrando a
interdependéncia e a fragmentacao dos polos, evidenciando que cada polo carrega

elementos do outro e depende desse outro para adquirir sentido. Diz a narragéo:

“Pelas tardes poeirentas daquele resto de janeiro, quando o sol parecia a gema de
um enorme ovo frito no azul sem nuvens no céu, ninguém mais conseguiu trabalhar
em paz na reparticdo. Quase todos ali dentro tinham a nitida sensagdo de que

seriam infelizes para sempre. E foram.”
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CONTINUA...

Acredito na importancia de se fazer perguntas —
é possivel até que elas sejam mais importantes
que as respostas. Nao serdo as perguntas que
nos permitem dar sentido as nossas praticas,
aos nossos livros e as nossas vidas? (Guacira
Louro, 1998, p. 13)

Este modesto trabalho de pesquisa possibilitou o contato com dezenas de
filmes, alguns muito interessantes, outros nem tanto. Durante sua “gestacéo” passei
por momentos de extrema alegria e prazer, mas também por ocasides de certa
angustia e sofrimento, quando me senti “encurralado” entre a teoria e a pratica.
Durante todo o processo muitas perguntas e poucas respostas.

Por isso, ndo € minha pretensdo concluir nada aqui, porém algumas
observacdes podem ser feitas. Verificou-se, por razdes diversas, que Sao poucos 0s
filmes brasileiros em formato de longa-metragem que tratam das representacdes de
homossexualidades masculinas, sobretudo apresentando-as como tema principal ou
com personagens principais. E possivel afirmar que a maioria dos filmes mostra os
sujeitos homossexuais com caracteristicas negativas e sdo poucos 0s que trazem
representagbes mais “positivas”, ndo havendo, além disso, uma “continuidade” de
producdes. Talvez seja aceitavel dizer também que houve nas duas ultimas décadas
uma “deserotizacdo” no cinema brasileiro em geral e parece ser interessante
questionar se isso seria uma caracteristica s6 do nosso cinema ou uma
consequéncia de um movimento maior de “caretizacdo” da sexualidade no mundo
inteiro, como parte de um discurso hegemobnico moralizante numa sociedade
teoricamente sem preconceito?

Jodo Silvério Trevisan (2009) afirma num recente artigo que n&o € facil
conviver numa sociedade po6s-preconceito. Segundo ele, a midia “moderninha” diz
que o preconceito homofébico ndo existe mais e que este tema hoje em dia nao
assusta mais ninguém, porém, utilizam-se recursos sutis para disfargar o preconceito
e o resultado é ainda mais preconceituoso®’. Trevisan continua dizendo que existe

uma paranéia, embora nem sempre aparente, contra a ameaca de se levantarem

% Curiosamente Trevisan cita como um dos exemplos uma critica feita no jornal Folha de Sao Paulo,
a peca teatral Aqueles Dois, da companhia mineira Luna Lunera, também baseada no texto de Caio
Fernando Abreu, assim como o filme analisado por mim. Este critico teria dito que o texto e a pega
resultavam “mofados” em tempos de “casamentos gays” e apesar dos demais elogios deu nota
apenas “regular” a produgao.
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“pandeiras homossexuais” e pergunta: “Afinal, por que tanto medo de assumir que
se trata da histéria de amor entre dois homens apaixonados e ndo apenas de ‘duas
pessoas’ sem sexo definido?[...] Acabou mesmo o preconceito anti-homossexual?”
(Trevisan, 2009, p. 13)

Trazendo estes questionamentos para o campo do cinema é possivel
perguntar se certos tipos de filmes ainda “assustam” o publico? A presenca de
personagens com caracteristicas homossexuais ainda incomoda a nossa
sociedade? Seria essa uma das razdes das dificuldades na produgéo de filmes em
longa-metragem sobre homossexualidades no Brasil? Tratar-se-ia de uma questao
notadamente cultural, relacionada a construcdo da nossa sexualidade, onde o “sair
do armario” parece ser geralmente sobreposto pelo “ndo pergunte e eu nao falo”? E
ainda, poderia o0 cinema dar conta das multiplicidades de representagbes da
sexualidade na nossa contemporaneidade?

Por coincidéncia, ao terminar de escrever este trabalho assisti a um filme que
confirma que o tema das homossexualidades pode ser constantemente atualizado.
De Repente, California (Shelter, 2007), producdo independente norte-americana
dirigida pelo estreante Jonah Markowitz foi eleito o melhor filme pelo publico no
Festival Mix Brasil de Cinema da Diversidade Sexual de 2007 e se destaca por sua
simplicidade e pela delicadeza com que apresenta os conflitos de seus
personagens.

O filme mostra a vida de Zach (Trevor Wright), um rapaz sem muitas
perspectivas, que divide seu tempo entre um mediocre emprego numa lanchonete,
surfando e como baba de seu jovem sobrinho, filho de sua irma, omissa e ausente.
Nesse contexto, Zach reencontra Shaun (Brad Rowe), irmdo mais velho de seu
melhor amigo Gabe (Ross Thomas) e assumidamente gay. Apesar de namorar uma
garota, Zach inicia um relacionamento com Shaun e isso desencadeia um processo
de negacéao e conflitos com sua familia e amigos e o faz buscar formas para lidar
com seus novos sentimentos e decepgdes, gerando mudangas profundas em sua
vida.

A critica se dividiu: alguns consideraram o filme ingénuo, politicamente correto
demais e sem nenhuma novidade e outros elogiaram justamente o distanciamento
dos clichés hollywoodianos e a auséncia de “afetacdo”. No meu entender, o filme &
extremamente atual, e seus pontos positivos superam os negativos; o filme aborda a

homossexualidade com bastante honestidade e trata de varios temas que vao além
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do preconceito, mostrando inclusive novos arranjos familiares possiveis. Apesar de
ser distribuido no Brasil, o que ja € alguma coisa, sua exibicdo limita-se ao circuito
alternativo, e me pergunto como seria possivel torna-lo mais “acessivel”?

Ja que atualmente grande parte da populagéo brasileira ndo vai ao cinema
(por diversos motivos, incluindo o preco dos ingressos), de que forma poderiamos
trazer a experiéncia do cinema para dentro da escola? Por falar nisso, como se da a
relacdo do cinema com a educacédo? Parece-me que nao existe uma afinidade
reciproca. O cinema tem falado muito sobre a escola, porém a escola tem utilizado o
cinema como curriculo? Estariam os professores e professoras preparados/as para a
utilizagdo deste “poderoso” instrumento cultural ou também teriam preconceitos
sobre o cinema, principalmente em se tratando de filmes brasileiros?

Para Deborah Britzman (1996), leituras diversas das representaces e das
expressdes gays e lésbicas podem fazer com que os educadores e educadoras (e
ndao somente) renovem o seu olhar sobre sua prépria e construida sexualidade e
para aquilo que define a forma como a sexualidade do outro é imaginada. Isso
possibilitaria repensar a representacdo e os discursos da identidade, do
conhecimento e do poder cultural que circulam nas escolas e na sociedade como um
todo, construindo pedagogias que envolvam todas as pessoas e possibilitando que
haja menos discursos normalizadores dos corpos, dos géneros e das sexualidades.

Penso que as escolas ndo sé&o os unicos locais de formacéao de identidades e
cada vez mais os educadores/as deveriam considerar as representacbes das
sexualidades (e outras representacdes) presentes na cultura popular, principalmente
nos dias atuais em que vivemos cada vez mais em uma sociedade visual. Talvez
através de um projeto de educacao continuada que possibilitasse desde a infancia
uma relacdo mais proxima com diversos artefatos culturais (incluindo o cinema) seja
possivel envolver os alunos/as em atividades que possibilitariam desenvolver outras
questdes para reflexao, envolvendo-os em discussdes que ultrapassariam o campo
escolar, transformando-os/as em agentes da propria mudanca.

Considerando sua inegavel eficacia pedagdgica, de que forma podemos
continuar aproveitando o que o cinema nos ensina, numa contemporaneidade onde
tudo € muito rapido, efémero, descartavel, “on-line”? No campo das representacoes
das homossexualidades, poderia ser uma alternativa a utilizagdo de filmes em curta-
metragem como estratégia de ensino, devido a variedade disponivel, ao proprio

tempo de duracdo e a linguagem mais direta e, portanto, mais préxima dos jovens?
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Investir na formacao de professores e professoras através do cinema poderia
constituir outra opgao? Inserir o cinema dentro do curriculo escolar, nos cursos de
pedagogia poderia ser um inicio? E como articular a familia dos alunos e a
sociedade em geral, captando-os para as multiplas discussées que o0 cinema pode
proporcionar? Como selecionar “eticamente” os filmes que “podem” ser vistos no
ambito da escola?

Além destas, muitas outras perguntas podem ser feitas e talvez (assim
espero) elas possam indicar um ponto de partida para futuros debates e quem sabe,
em alguma medida, encaminhar proposi¢des, acoes e praticas.
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